Ceské loutkové rodinné a spolkové divadlo 1900 — 1950

Loutky a loutkova divadla ze sbirky Marie a Pavla Jiraskovych

,Kdyz se Svaz osvétovy zménil roku 1925 v MasarykQv lidovychovny Ustay, jiz tehdy
bylo usilovano, aby bylo presné zjisténo, kde vSude je loutkové divadlo, jaké a od kdy
hraje. To bylo uznano jak z dlvod( statistickych, tak pro Gcely studijni, jakoZ i pro
zjisténi rozvoje loutkového divadelnictvi. V roce 1927 zacala soustavna statisticka
akce pomoci dotaznikd za ucinné spoluprace Skolnich inspektord a osvétovych sbord.
Vysledek Setreni byl, ze se v roce 1928 zjistilo 2600 loutkovych divadel v nasi
republice.”

Sokolov, Vaclav. O vzniku a ¢innosti Loutkarského soustredéni az do roku 1935.
Loutka¥ Praha 1935, roé. XXII,, ¢. 1, s. 4

Viyroba loutek patfila k ¢eské tradici, i kdyz v priibéhu staleti se obliba loutek
meénila. Za nejslavnéjsi obdobi této obliby je povazovana prvni polovina minulého
stoleti, kdy malé loutkové divadlo nesmélo chybét témér v zadné ceské rodiné Ci
Skole, ale stejné tak Casto se loutkové divadlo hralo v kazdé sokolovné, orlovng,
télocvicné délnickych jednot i v prostorach cirkvi. Popularita loutkového divadla
v Cechach a na Moravé vedla v 1. poloviné 20. stoleti k znacnému rozsireni
rodinnych a spolkovych loutkovych divadel, pro néz byly hojné sériové vyrabény
loutky, dekorace a vydavany hry. Tato divadla s moznosti vymény kulis méla rozméry
od malych titérnych scén 30 x 40 cm az po velkorysa proscénia 120 x 160 cm velka,
uréena predevsim pro divadelni ¢innost spolkl i Skol.

Jestlize si predstavime, Zze koncem dvacatych let pravidelné hralo na Gzemi tehdejsi
Ceskoslovenské republiky pres dva a pdl tisice evidovanych loutkovych divadel
spolkovych a Skolnich a nejméné podobny pocet divadel rodinnych, a méla li by
kazda ze scén pouhych dvacet loutek, pak nam pocet loutek vychazi nejméné na sto
tisic a to uz Ize bez nadsazky hovorit o masové produkci uméleckoprtimyslové
scénografie pro ochotnickou loutkarskou sféru. Divadelni historik Jaroslav Blecha

k tomu dodava: ,,Ochotnické divadelnictvi vSeobecné znamena v divadelni kulture
osobity jev, ktery v procesu formovani divadla sehrava stejné dllezitou roli jako
divadlo profesionalni. Z hlediska estetické funkce se dokonce takovéto rozliSovani jevi
bezpredmétnym." Kazdopadné takové rozsireni loutkového divadla si vyzadalo
mohutnou sériovou produkci, ve které prevazoval prisné typologicky a z pocatku
realisticky styl. Praxe jednotlivych loutkarskych firem byla témér shodna. Mensi
loutky se vétSinou odlévaly nebo mackaly do forem (hlavy, ruce, nohy) zpravidla ze
sadry, nebo ze specialni hmoty, na kterou existovaly utajované firemni recepty. Na
zakdazku se také fezaly ze dreva podle kresebnych typovych navrh nebo modelovych
hlav, zejména vétsi loutky, nebo specifické figury (napf. zviratka). Polychromie se
provadéla rucné. Firmy nabizely loutky kompletni, pékné kostymované, nebo levnéjsi
polotovary. Typizované velikosti se pohybovaly od 18 do 50 cm.



1870 — 1900

Cela druha polovina devatenactého stoleti je ramovana na jedné strané bohatym
provozem tradi¢niho marionetového divadla kocovnych loutkarl predevsim na
venkové, na strané druhé zase narlstajicimi pokusy bohatsich a vzdélanéjSich vrstey,
zejména Slechty, bohatého méstanstva a burzoazie, ale také umélct a ucitell, o
domaci hrani loutkového divadla z libosti. Pravidelné provozovani operniho i
dramatického divadla, tak, jak je zname ze Slechtickych sidel v dobé barokni, uz
v druhé poloviné 19. stoleti neexistovalo. Ale mimoradna obliba literatury a divadla
v této dobé vedla ke vzniku mnoha zameckych a méstanskych loutkovych scén,
urenych nejen k uslechtilé kratochvili, ale také intenzivné k vychovnych Gcellim,
tedy pro déti. K dispozici byly tehdy bud’ tisténé produkty tzv. papirového divadla,
malych domacich loutkovych scének, které uz od pocatku 19. stoleti ve stredni
Evropé vyrabélo nékolik proslulych némeckych a rakouskych firem (napf. Gustav
Kihn, Oehmigke § Riemschneider, Robrahn § Co., J.F. Schreiber, Matthdus und Josef
Trensensky a dalsi) nebo mohlo vzniknout plivodni loutkové divadlo, jehoz vytvarna
Uroven zavisela na financnich moznostech objednavatele a umu tvirce. Zatimco v
»papirovych divadlech" se hralo nejcastéji také s plosSnymi papirovymi loutkami nebo
malymi ,dupackami®, modelovanymi louteCkami bez moZznosti ovladani pohybu —
které jen dupou, u vétSich divadel vznikaly mnohdy pozoruhodné artefakty.

Casto byli k jejich zhotoveni oslovovani skute¢ni malifi, loutky dodavali rezbafri
betlém, sakralnich plastik, ale zname také osobité loutky, které vytvofili rodi¢e svym
détem z toho, co diim dal. Pfirozené, Ze se do jejich tvorby silné promitla zkuSenost
s marionetami kocovnych marionetarl. K Gplné emancipaci tohoto typu loutkového
divadla doslo az na pocatku pristiho stoleti.

1900 - 1910

Prestoze uz od konce 19. stoleti probihal v ¢eské umélecké spolecnosti proces
oziveni a vzkriSeni loutkové kultury - pozdéji historiky oznacovany jako loutkarska
renesance — k zavaznéjSim posuntim v oblasti loutkarské scénografie dosud nedoslo.
Na jedné strané zde staly soukromé snahy domacich intelektualnich nebo rodinnych
divadel s pokusy, které byly spiSe kopirovanim velkych scén, na strané druhé to byl
vznik mnoha ,amatérskych" divadel z libosti, souborl nejrlizn&jsi kvality a orientace,
které vSak prevazné vyuzivaly divadel i figur odkoupenych od ko¢ovnych marionetarl
nebo si je pro své potreby daly fezat a malovat u tvlrcd, ktefi pracovali nadale
v loutkarském kanonu 19. stoleti. Ti zpravidla zachovavali nejen technologickou
manyru, ale i loutkovou ¢i scénickou typologii, vychazejici z repertoaru lidovych
marionetard 19. stoleti. Pfesto se v Ustrani mezi krouzky intelektuald rozvijely prvni
reformni snahy o probuzeni loutkového divadla jako moderniho uméni. Také mezi
priznivci, zajimajicimi se o loutkové divadlo byli vyznavaci tradice a proti nim
experimentujici novatori. Boj mezi tradicionalisty a reformatory vypukl napino jesté
pred I. svétovou valkou v oblasti rodinnych a spolkovych loutkovych divadel a po
valce uz bylo jasné, kam se bude Ceské loutkarstvi vyvijet.



1910 - 1920

Opravdu Ceské rodinné a spolkové loutkové divadlo se zacalo rozvijet teprve po roce
1911 po neCekaném spolec¢enském Uspéchu Prvni loutkarské vystavy v Kinského
sadech v Praze. Vystava byla pod vedenim loutkarského historika Jindficha Veselého
bezprostrednim podnetem ke vzniku Ceského svazu pratel loutkového divadla, ktery
soustredil progresivni ¢eskou |nteI|genC| ocarovanou loutkarstvim a vzapéti publlkoval
svlij manifest v historicky prvnim Cisle ¢asopisu Cesky loutkaF. V provolani ,Co
chceme?" z roku 1912 nalezneme uz v podstaté vSechny zasadni pozadavky pro
konstituovani ceského moderniho loutkového divadla, v€etné nezbytnosti vytvoreni
ceskych uméleckych rodinnych a spolkovych divadélek a loutek.

Predlohami prvnich ¢eskych sériové vyrabénych loutek se tak staly prirozené kresby
narodniho malife Mikolase AlSe a nékteré figury plvodnich marionet Matéje
Kopeckého. Jejich vyrobu zavedl Loutkarsky zavod Antonina Miinzberga a v prosmu
roku 1912 byla v prodeji v Ceském lidovém knlhkupectw u Springra jejich prvni série.
Tyto ,AlSovky" mély lehce karikujici a humorny raz, ktery spolecne S jemnou
modelaci a peclivym kostymovanlm byI klicem k jejich nezmérnému Uspéchu.
Spojenim Aldovych loutek s prvni sérii ,,Dekoraci ¢eskych umélci®, kterou vydal Cesky
svaz pratel loutkového divadla u A.Vitka v Praze o rok pozdéji, vzniklo moderni
rodinné ¢i spolkové divadlo, které se ujalo pod oznacenim ,AleSovo divadlo". O
prestizi dekoraci svédci i to, Ze se na jejich tvorbé postupné podilelo 22
profesionalnich vytvarnikd a vzniklo tak typové stavebnicové divadlo, které rozvijeno
a doplnovano mohlo slouzit i nékolik desetileti.

1920 - 1930

Po I. svétové valce na zakladé uspéchu ,AleSova loutkového divadla® i dobového
vnimani loutky jako typicky narodniho dédictvi zacala ohromna produkce divadel a
loutek v ustélenych velikostech 18-25-35 cm nékolika firmami, ale i mnoha
jednotlivci s vetsi ¢&i mensi uméleckou hodnotou. Nejznamejsimi producenty
prémyslovych loutek byli: Antonin Miinzberg, Modry & Zanda firma Jana a Elisky
Kralovych s ochrannou znackou JEKA, prazské nakladatelstvi A. Storch syn. Stejné
jako loutky ve dvacatych letech produkovaly loutkarské firmy nova tisténa divadla s
dekoracemi vice formatd pro loutky rizné velikosti (18, 25, 35, 45-50 cm). Autorem
predlohy takového uceleného souboru jednotného vytvarného razu byval ¢asto
profe5|onaln| vytvarnik. S firmou Antonin Miinzberg napfiklad trvale spolupracoval Séf
vypravy Narodniho divadla, akademicky malif Karel Stapfer, akademicky mali¥ Vit
Skala tvoril dekorace pro firmy Modry & Zanda a A. Storch syn, ilustrator Artus
Scheiner pro nakladatelstvi Jos. R. Vilimka a podobné. Firmy, které se zabyvaly
vyrobou loutek a divadel, vétsSinou zaroven vydavaly podrobné katalogy svych
vyrobkd, vybavené ddkladnym obrazovym materidlem.

Dekorace a loutky prodélaly béhem dvacatych let znacny vyvoj. Dekorace prosly
cestou od realismu az po naznakové funkcni scény, nejen zcela oprosténé, ale
pocitajici jiz s kruhovym horizontem, feSenim pomoci svételné ¢i latkové atmosféry.
Také loutky na prahu tricatych let mély za sebou odvazny vyvoj. Prestoze se jesté
mnohde hrélo s loutkami na dratu, Castéji se pouzivala technologie zavést ,na
nitkach", ktera podle zplisobl a mist uchyceni umoziiovala rozsahlé moznosti
loutkového pohybu. Také tvaroslovi loutek proslo vyvojem od realistické fezby, pres
stylizované loutky aZ k oproSténym funkcionalistickym soustruzenym naznakovym
loutkam.



1930 - 1940

Pocatkem tricatych let byl vy¢erpany podnéty, které plynuly ze srovnavani se
s tradi¢nim loutkarstvim. Ceské loutkarstvi bylo tehdy spiSe prostrednictvim UNIMY a
hostovani cizich loutkarskych soubord konfrontovano se svétovym loutkarskym
vyvojem a také vice reagovalo na podnéty Ceského Cinoherniho divadla. Generace
loutkard, ktera nastoupila, se orientovala na nejnovéjsi divadelni trendy
prostfednictvim nové vznikajici moderni loutkarské dramaturgie a zejména i rezie.
Postupné opoustéla iluzivni hledisko a nahrazovala je neiluzivnimi postupy. ReZiséri a
vytvarnici si zacali uvédomovat, Ze jim loutkové divadlo nabizi moznost UpIné
umélecké jednoty od dekoraci az po scénické postavy. Vytvarely se predpoklady pro
pojeti loutkové inscenace jako jednolitého a nedélitelného uméleckého celku -
divadelniho artefaktu. Doslo k neuvéritelnému rozsireni spolkovych loutkovych scén,
Loutkarské soustredéni pri Masarykové lidovychovném Ustavu jich registrovalo pres
tfi tisice, pfiCemz vétsSina z nich se inspirovala tvorbou tzv. ,uméleckych scén".
Loutkarsti vytvarnici méli ve tricatych letech k dispozici také rozsahlou literaturu,
zabyvaijici se odborné technologii jevisté, scénovanim i anatomii loutky. Informace o
vyvoji jevistni marionetové i manaskoveé konstrukce byly pravidelné zejména diky
Janu Malikovi publikovany v revui Loutkar. Vyvoj probéhl od reformnich zakladnich
typd pres lavkové typy aZz po ochozové typy bez horizontu, s horizontem ¢i s tocnou.
Také loutky prochazely béhem tricatych let zavaznymi vytvarnymi i technologickymi
zménami, tvare novych loutek byly stylizovany ve vice ¢i méné funkénim
zjednoduseni typu oprosténym ¢i naopak karikaturnim zptsobem a jejich téla
zavésena na nitich umoznovala celou fadu konstrukcnich fines.

1940 — 1950

Do tohoto slibného vyvoje vSak kruté zasahla valka s okupaci ceskych zemi a
vznikem tzv. protektoratu Cechy a Morava. Nejprve doglo ke zni¢eni asi ¢tvrtiny
Ceskych loutkovych divadel, nachazejicich se v ¢eském pohranici anexi obsazeném
Némci, dalsi divadla byla zniéena zakazem cinnosti Sokola (1941) a po té i Orla. V té
dobé ,etapa amatérského loutkarstvi® vrcholila. Znovu se mohla pritazlivost loutky
naplno projevit az po druhé svétové valce, ale to uz byl vyvoj ¢eského loutkarstvi
spjat hlavné s profesionalizaci ¢eskych loutkovych divadel a ceskym hrackarskym
prdmyslem. Po roce 1948 se Ceské loutkarstvi ocitlo na rozcesti. Legislativni a
materialni podminky mu sice nebyvale praly (novym divadelnim zakonem totiz vznikla
profesionalni loutkova divadla v dnesnim slova smyslu a také skvéla studia
loutkového filmu), ale na druhé strané je loutkarstvi vystavovano politicky
motivovanym tlakdim, Jako ostatné vSechna dalsi odvétvi ceského umeéni. Jeho
disledkem bylo ruSeni amatérskych souborli Orla, DTJ a nakonec po roce 1948 i cos
a presouvani jejich fundu do Ioutkarskych souborl ROH a CSM. Pfes mnohé
vynikajici funkcionalistické designy vypravy i loutek z tésné povalecného obdobi je
nakonec vétsina divadel nucena s politickym posvécenim ke spodovym loutkam:
rlznym typldm manaskd, ale jesté vice k jakymsi odleh¢enym marionetam, vedenym
zespodu na pruznych dratech (Cesky nazvanym javajky) i prebirani jak sovétského
repertoaru, tak i inscenacni stylu, ze kterého se vymanilo az koncem Sedesatych let.



O sbhirce

VSechna divadla a loutky na vystavé jsou ze sbirky vytvarnice Marie Jiraskové a
reziséra dokumentaristy Pavla Jiraska.

Absolventka Katedry alternativniho a loutkového Divadla prazské DAMU Marie
Jiraskova je znama jako scénografka, ktera spolupracuje s radou divadel a od roku
1996 plsobi jako pedagog v atelieru scénografie divadelni fakulty JAMU v Brné.
Soubézné se scénografii se vénuje volné tvorbé, kterou prezentuje na spolecnych i
samostatnych vystavach u nas i v zahranici.

Absolvent estetiky a hudebni védy na Filozofické fakulté MU Pavel Jirasek se
vyprofiloval jako reZisér dokumentarista, pravidelné spolupracujici s CT. Je nejen
autorem magazint o kultufe a uméni (Styl, Kultura.cz, Divadlo Zije), ale zejména
autorem ocenovanych dokumentarnich film{ z oblasti uméni, kultury a spolec¢nosti.

Dnes jsou oba znami jako sbératelé a badatelé v oblasti ceskych historickych
loutek, loutkovych divadel a drevénych hracek. Loutky a loutkarskou scénografii
zacali studovat a sbirat v poloviné osmdesatych let, kdy jejich jedinym divadlem bylo
deédictvi po dédeckovi - prvorepublikovém cejchovnim ufednikovi Otakaru Jirdskovi —
Stapferovo divadlo s loutkami od Antonina Miinzberga.

Po dvaceti letech je jejich sbirka ucelenou kolekci zamérenou predevsim na tzv.
rodinné a spolkové divadlo od konce 19. stoleti az do roku 1950. Na rozdil od muzei
podporovanych verejnymi financemi a granty vytvorili rozsahlou sbirku vlastnimi
prostfedky i nemalym Usilim restauratorskym, valna vétsina loutkarskych artefaktl je
totiz nalezena zpravidla ve znacné poskozeném stavu. Marie a Pavel Jiraskovi o
historickych loutkach také pisi a Ucastni se fady vystavnich projektl u nas i v cizing,
dlouhodobé spolupracuiji s Oddélenim déjin divadla MZM v Brné, zejména s
divadelnim historikem Jaroslavem Blechou. Mezi jejich prestizni vystavni autorské
projekty patfi zejména ,Dm pIny loutek" Palac Slechti¢en, Brno 1996, ,Full House of
Puppets" Centro kulturistico Macau, Cina 1999, ,Ceska loutka" Cisai'ska konirna
Prazského hradu 2002 a Moravska galerie Brno 2003, "Vanoce s loutkami",
Letohradek Mitrovskych Brno 2008, "Od Kaspara k (”:ertu", Masarykovo muzeum,
Hodonin 2009.

Mnohé z divadel a loutek, ziskanych Marii a Pavlem Jiraskovymi vyzkumem
v terénu pro soukromou sbirku, preslo do majetku Divadelniho oddéleni MZM. Tyto
historicky cenné pamatky se staly soucasti sbirek druhé nejstarsi muzejni instituce
v CR, kde budou zachovény jako kulturni dédictvi pro daldi generace.

V minulém roce Pavel Jirdsek a Jaroslav Blecha vydali spolecné s fotografem
Vaclavem Jirdskem vypravnou knihu Ceskd loutka, Marie Jirdskova loutkdm vénovala
svou disertacni praci Vizualita ¢eského loutkového divadla v prvni poloviné 20. stoleti.
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