Pavel Jirdsek

PRAVDAA LZI O BRATRSTVU

(poznamky k estetice a filozofii jejich fotografické tvorby)

Motto: "VSecek duch kfidlat jest: to anjelé i démoni. Tedy mzikem vSude jsou;
cely okrslek zemsky jim misto jedno jest; co se kde déje, tak snadno védi jako
zvéstuji."

Q. Sept. Fl. Tertullianus Apologetikum, Hlava XXII.

ZROZENI

Umélecké sdruzeni BRATRSTVO nikdy nebylo spolkem v tradi¢nim slova
smyslu - kdy plati: spojme se, nebot v mnozstvi je sila. Kdy se méné schopni
ukryvaji pod kfidly talentovanéjSich, avSak zaroven tyto uz jen svou
sounalezitosti a pfitomnosti podpiraji a podporuji. Bratrstvo, ne nepodobno
anglickym Praerafaelitim, miZe byt snad nejlépe charakterizovano jistym
druhem ideje esencialni podstaty. K tomuto duchovnimu centru pak sméfuji
jeho ¢lenové /avSak nezbytné i jakykoliv ¢lovék, ktery se za¢ne Bratrstvem
skute¢né hloubéji zabyvat/ prostfednictvim jednoty nazoru, prace a
spole¢ného feSeni véci Zivota i umeéni. Principem Bratrstva je tedy zpusob
pfiblizovani se k tomuto ohnisku, snaha dopidit se nejen prostfednictvim
uméni k Velkému Snu. Z toho pfirozené vyplyva proménlivost ¢lenu skupiny,
kdy néktefi odpadnou, jini se naopak pfidavaji nebo se pohybuji na
duchovnich drahach Bratrstvu velmi blizkych. Jak zndmo, zabér Bratrstva je
pomérné Siroky: hudba, grafika, malba, literatura, fotografie, ideologie...
Mnohé z napsaného jisté bude platit obecné i pro jiné oblasti tvorby Bratrstva,
nicméné mé myslenky o Bratrstvu chci zamérné ve smyslu zprahlednéni
demonstrovat jen na oblasti umélecké fotografie. Také proto, protoZe zde se
Bratrstvo svym cilim pfiblizilo dosud nejvice a nejprikaznéji. Vychazim
zejména ze dvou zakladnich vystav, jez dodnes putuji. Prvni zcela jasné
ucelena kolekce fotografii Bratrstva byla poprvé vystavena v prosinci 1989 ve
vystavni sini divadla Semafor v Praze, druha pak v prosinci 1991 v Prazském
domé fotografie na Husoveé ulici v Praze. Bratrstvo v sou¢asné mladé
ceskoslovenské fotografii bezesporu predstavuje néco jedine¢ného a
oZivujiciho, navic podepreného skute¢nym intelektualnim zadzemim. Pro
pochopeni Bratrstva a desifrovani jeho poselstvi je zfejmé neopominutelna
znalost Manifestu Bratrstva z roku 1989.

MANIFEST
Pro rané literarni, estetické a filozofické vyklady Manifestu Bratrstva, ktery byl

napsan v podzimnich a zimnich mésicich roku 1989 (datovan 22. prosince
1989 v Brné), je charakteristické nepochopeni, zjednoduSeni a u novinari



pravidelné zaplnujicich kulturni rubriky dennik( pak stejné ¢asto naiceni z
podvodu ¢i ironie. Nejvétsi nedorozumeéni vidim ve vyjimani jednotlivych
zlomkd Manifestu, kdy se kterykoliv z nich osamocen a vytrzen z filozofického
kontextu stava zpévem Sirén, svadéjicim plavce na nespravnou cestu. Nebot
tento promysleny text je takfikajic peclivé michanym alchymistickym napojem,
presné davkovanym z co nejCistSich latek, a jeho chcete li esteticka Ci
filozoficka hodnota je ukryta pfedevsim v této skutecnosti. At se ji dale
zabyvame z jakychkoli mySlenkovych pozic. Situace v pfistupu k manifestu a
potazmo k celé tvorbé Bratrstva se méni zhruba dva az tfi roky po jeho
zverejnéni, kdy fada pozorovateld je sice jeSté schopna hovofit o recesi, i
kdyZ tentokrat uz nezbyva, nez pfiznat, Ze je zde néco, co z obycejného
nezbedy déla enfant terrible, totiz kvalita.

PRVNI SOUBOR FOTOGRAFII

Tento soubor v podstaté zahrnuje fotografie, jez vznikly v dobé od roku 1988
zhruba do roku 1990. Dveé z nich se staly bizarnimi symboly listopadové
“revoluce". Plakat s fotografii mladého muze se zduraznénou maskulaturou,
ktery odhodlané a s virou ve vitézstvi pravdy hledi pfed sebe (Pravda zvitézi),
a druhy, se snimkem postavy melancholického jinocha dfimajiciho na zastavé
(Probud se duSe ¢eska), byly jednémi z nejvyraznéjSich, jez v listopadu a
prosinci 1989 zdobily sochu sv. Vaclava v Praze. Tyto fotografie byly Sokujici
predevsim manipulaci se znakovou tematikou soc. realismu: "Jde o oslavu
padesatych let? Socialistického realismu? Je to parodie na budovatelské
obrazy a nakasirované typy minulych obdobi? Anebo jde o konjunkturalni a
pohotové vyuZziti vlasteneckych nélad, doprovazejicich listopadovou revoluci?
- tak znély dobové otazky... Bratrstvo: "Uméni padesatych let v podstaté
odtrhujeme od konkrétni reality oné doby. Manipulujeme zamérné s tim, co se
nam hodi, nenechavame se ovliviiovat konvenci hodnotného a
nehodnotného. Toto obdobi je pro nas zajimavé svou obskurditou,
fantastickou schopnosti misit pozitivni s negativnim, kdy za smichem je stale
citit hrozba, a kone&né svou formou kolektivni mystiky s pfekvapujicim
médiem vypjatého optimismu. Padesata léta chapeme ve smyslu naprosto
specifického komunistického pop-artu. Kde Amerika méla Mickey Mouse a
Elvise, tam jsme my méli obrazy udernik a brigadnik(, kde Amerika tancila
rock n roll, u nas svazaci za hlaholu revoluénich pisni odchazeli budovat
vlast." (Cit. Ceskoslovenska fotografie &. 6-1990, Bratrstvo, str. 267 - 271).
Uziti totalitnich ideologickych modell bylo pro Bratrstvo taktéz zdrojem
mnoha o¢ekavanych hrubych novinarskych vypadu, kdy se bézni recenzenti
nedokdazali v pfipadé Bratrstva vyrovnat s "estetickym distancem”, o kterém
poudené pise Pavel Pepperstein: "Cinnost Bratrstva je mozno hodnotit jako v
nejvyssi mife estetizovanou préci s image "reakéniho uméni". V rajskych
krajinach a interiérech jejich rafinovanych naaranzovanych fotografii vystupuji
figury totalitni mytologie v oCisSténém, prosvétleném stavu. VSechny pozy
ideologického boje se vzdy projektuji na nebesa smifeni. V jistém smyslu
vypadaiji jejich prace tak, jako by objednavku ideologické produkce (faSistické,
komunistické nebo prosté nacionalné konzervativniho typu) provedli
fotografové ¢asopisu Vogue. Podafilo se jim zachytit mdlé okouzleni totality,
jeji slast, jeji Zenstvi, homosexualitu, erotiCnost zmizelych ideologii, na jejichz



misté zastalo jen "mrtvé télo raje", "puvabna utopena”, jak by fekl Gogol. Zde
je mozné vzpomenout i na obraz Ofélie Johna Everetta Millaise, obraz, ktery
je svého druhu prototypem vytfibenych fotografii Bratrstva. Vratim li se k
tématu estetické distance, povaZzuji za uspéch tu okolnost, Ze distance mezi
autory a jejich dily je zde naprosto prdzdna, neni zaplnéna ani takzvanou
"postmoderni ironii" ani kriticismem, ani nadéji, dokonce ani nostalgii (ktera
napfiklad spolu s ironii vytvafri atmosféru soc-artu). Na pozadi tohoto
neutralniho vztahu mohou vyraznéji pracovat mechanismy "zapletky"
skupinové existence. "Zapletka" se udrzuje na nedoreenostech, na zpravach
o "skrytém projektu”, na konzervativni rétorice, kterou prosakuje vnitini, mné
tak dobfe znamé, chichotani esoterického kodu, exaltovanost spiknuti, echo
toho skrytého lechtani, kterym se skupinové télo neustale zevnitf hycka." (Cit.
P.Pepperstein, Vytvarné uméni 5-91, str. 41).

DRUHY SOUBOR FOTOGRAFIi

Druha kolekce fotografii byla vytvofena v letech 1990 - 1991. V zasadé je
charakteristickd postupnym odklonem od prace se symbolikou soc. realismu
ve prospéch rozSifeni tematického toku a jeho déleni na deltu vzajemné se
prolinajicich a vedle sebe proudicich ramen. Objevuje se vice tentokrat
mnohdy samostatné chapanych soubord, z nichz kazdy Ize charakterizovat
jistou prevladajici znakovosti. A tak je jeden ze soubort pojmenovan jako
zlom do pfichazejici éry "bukolicko-floralni", ¢i "naturalisticko-symbolické"
(obraz gravidni Zzeny s odhalenym bfichem a ndzvem Nadéje), znovu se pise
0 secesi a manyrismu, dvacatych letech (Idea, Vile, Slabost), verismu
hranych filma (Skodna), katolicismu a trivialité zarover (Innocencia - panna
pocestna), o hermetismu a mesiasstvi (Ten, ktery spatfil Jezka), o
rafinovaném balancovani mezi banalitou a sakralnosti, spasitelstvim a
sebeironii, o0 vizionarstvi, eschatologii, "nahé dusi" i lartpourlartismu, o
Fridrichovském pfirodnim mysticismu, divadelné rezirované dekadenci,
Panuskovské a Schwaigerovské pohadkové magii i démonismu bachorek...
Ilvan Pinkava po této kolekci fotografii piSe: "Bratrstvo je pravé tak dogmatické
jako tolerantni, pravé tak duchovni jako materialistické, pravé tak poetické a
slovanské jako tvrdé prozaické a némecké, prave tak nacionalistické jako
vesmirng, prave tak umeélecké jako kyc€ovité. Bratrstvo neni protestujici, ale
pfijimajici. Bratrstvo neni "tvrdohlavé”, Bratrstvo je -bratrstve m. (Cit.
|.Pinkava, Paprsek smifeni do srdci vchazi aneb Bratrstvo, Fotografie 7-92,
str.33)

TVORBA A JEJi TECHNIKA

Nikdo z ¢lenl Bratrstva zabyvajicich se fotografii neni svym Skolenim ani
pavodni profesi fotograf, presto je technicka dokonalost nedilnou soucasti
vyslednych snimkd. Pracuji se starymi velkoformatovymi kamerami a zcela
védomeé navazuji na tradici velkych fotografi z dob, kdy fotografie byla jesté
skute¢nym femeslem. Technicka kvalita je zaloZena na kontaktech z velkych
negativl. Takto i stafi mistfi projevovali Uctu k fotografii i divdkovi, jemuz je
fotografie ur€ena. Bratrstvo cele v duchu gotickych dilen pfedvadi své dilo



anonymné, fetiSizuje femeslo a misi tak prostou lidovost s duchovnosti. Na
vystavach se vraci k promysSlené a dokonalé adjustaci, jez ze snimku déla
opravdovy obraz. Pasparty jsou povrchové upraveny Selakem nebo platkovym
zlatem. A kazda z vystav je malym pantheonkem, svatostankem a katedralou
ducha, kde vSechny slozky jsou nesmirné zavazné a vse je podfizeno
vystavbeé celku. Bratrstvo: "Mame az fetiSisticky vztah k femeslu, k vytvoreni
noveé femesiné estetiky. Prace s velkym formatem negativu m& pro nas cosi
ritualniho, vyZzaduje maximalniho soustfedéni. Tady stisknuti spousté neni
nahodné, ledabylé, ale je vysledkem dlouhodobé pfipravy. Prace s
velkoformatovou kamerou je pro nas paralelou a sou¢asnou obdobou gotické
deskové malby." (Cit. P.Balajka, Bratrstvo, Cs. fotografie 6-90, str. 270).

POSTMODERNA?

V pocatcich prace Bratrstva se mohlo zdat, Ze ve velmi osobité podobé
navazalo na silny proud prazského vytvarného postmodernismu. Na strané
druhé se objevily nazory, ze se Bratrstvu podafilo uniknout jakékoliv tradiéni
formé uchopeni a postavit se tak kdesi mimo postmodernismus, zdalo se, Ze
snad i do jistého protipdlu... Petr Nedoma na zahajeni vernisaze vystavy
fotografii v brnénské galerii Ambrosiana 17. 1. 1992 fekl: "Tematizovani
heroickych dob socialistického nadSeni z 50. let mélo pfichut distancni hry s
bezcennymi gesty, s ideologickym pozlatkem podstatné krutéjsi skutecnosti.
V této souvislosti je pozoruhodnéa vaznost jejich prace, ktera vyustila napf. v
pouZziti fotografie "Probud se duSe ¢eska" na revoluénich plakatech 1989.
Pavodni zamér fungoval vlastné v prevraceném poméru, tak jako v dobé, z
niz vychazel, ale s diametralné odliSnym ideovym pozadim. Tento fakt
potvrzuje nejen suverénni zvladnuti jazyka a ducha ideologické propagandy,
ale zéroven intenzitu hry vyhnané na ostfi noZe. Podstatné je, Ze pfi takto
pojaté praci se ztraci pro postmodernismus tak typicka distance. Tvorba
Bratrstva uz neni jen nezavazna hra mezi proudy na viné aktuality." Zda se,
Ze odpor k aktualité, k rychlému mysSlenkovému a formalnimu stfidani
modnich vétrd na hladiné soucasného vytvarného uméni je pro ¢leny
Bratrstva zasadnim. Nejde zde o to, byt okamzité popularni aktualni cestou
laciného eklekticismu a epigonstvi, jde o hluboky a dlouhodoby ponor do
minulosti s co moZna nejsoucasnéjsi tvafi. A to jediné na zakladé
soustifedéné a asketické prace. Fotograf a teoretik lvan Pinkava o Bratrstvu
piSe (Fotografie 7,1992, str. 15 a 33): "Fotografie Bratrstva skute¢né unikaji
jakémukoliv uchopeni a neni mozné je spoijit s nijakym modernistickym -
ismem, ale ani s postmodernismem. Postmodernismus je pro Bratrstvo
rovnocennym kamenem v mozaice vyrazu, stejné jako romantismus,
funkcionalismus, gotika Ci socialisticky realismus, nebo dokonce anekdota,
Uchylka, kuriozita. Postmodernismus vznikl svym zpusobem jako negace
modernistické éry a vézi stale po kolena v modernismu. Proto Bratrstvo
postmodernismus ani neodmita, ale ani na ném nestavi. Pfijima vSe z nanosu
evropské zkuSenosti, co mize jakkoliv zhodnotit." Na rozdil od tak modni
soudobé postmoderni ekvilibristiky, eskamotérstvi a stfidani masek béhem
kratké doby, Bratrstvo na otazku - Co praveé délate? - odpovida prosté: "Stale
to stejné... Bratrstvo."



BALANCOVANI PO OSTRIi NOZE ?

Jestlize bychom patrali po nejvhodnéjSim vyrazu, ktery by vychéazel ze
samotné podstaty fotografii Bratrstva, pak se ndm nabizi - ambivalence.
Podivné konstatujici a v zasadé nehodnotici zpusob tvorby Bratrstva bych
prirovnal k rozkoSi z chlze po ostfi noze, kdy vnimateli kazdou chvili hrozi
zficeni se na tu &i onu stranu. Strach z padu, ktery je symbolem jakoby
vyzadovaného rozhodnuti, drazdivy mrazivy pocit nejistoty v zadech, toto
zmateni a zaroven fascinovani je zcela unikatni. Pojmova neuchopitelnost
Bratrstva je podminéna skute¢nosti, Zze kazdé rozhodnuti, kazdy pfiklon k
nékteré z mnoha moznych stran je znehodnocen moznosti jakéhokoliv
vedlejSiho, avSak stejné "hodnotného”, vykladu.

POZITIVISMUS A UTOPIE

Schopnost ménit prakticky cokoliv, i to, co zavani v konvenénich
myslenkovych proudech rozkladem a zmarem, v€etné deviaci, herezi,
manyrismuU a bludarstvi ve vidéni v zasadé pozitivni, je snad Sokuijici, u
Bratrstva naopak programové. Je to zplsob hledani intenzivniho prozitku
uprostfed danych nejistot dnesSniho nepfehlédnutelného, nepochopitelného a
ve své racionalité zcela iracionalniho svéta. Znovunalezeni a procisténi
emoce, intimity a citovosti se zda byt cestou k nové chapané osobni moralce
a odpovédnosti. Cely duchovni svét Bratrstva je charakteristicky silnou
zalibou ve vyhledavani uchylek a abnormalit, které jsou zpravidla inverzi
hodnot pfeménény v dilo pozitivni. V tomto smyslu jde az o kafkovsky
chapanou mravnost a odpovédnost. Snad se to déje prostfednictvim jisté
davky ironie (i kdyz Cista ironie to v pravém slova smyslu neni), nebot bez ni
jiz dnes nedokazeme tyto hodnoty pfijimat. Tento ¢asto teoretiky citovany
ironicky distanc znamena pro Bratrstvo mozZnost se pohybovat volné tam, kde
by to nikoho jiného ani nenapadlo. Ve svété titanskych vzmachu a sladce
rozkosnickeé bolesti, v bizarnim svété pozdni gotiky, rudolfinského manyrismu,
rokoka, dekadence, uméni lll. FiSe &i soc. realismu. Takovato projekce svéta,
poznamenana vahou vlastni osobnosti i ochotou podstoupit velkeé riziko
moznych chyb, je vpravdé utopicka. Nebot zpusob zachazeni s metodou
tvorby (pfesouvani vyznamda, rozporuplnost, kontradikce, mystifikace a
manipulace) signalizuje moznost obraceni kone¢ného vyznamu proti
samotnému tvarci.

MELANCHOLIE, SENTIMENTALITA, CITOVOST

Obdobi avantgardy a stejné tak nasledujici postmodernismus nekompromisné
vySkrtnul tyto rekvizity ze svého tvarciho itinerare. Svazal je s veteSi hodnou
maloméstaka poloviny minulého stoleti a v intelektualni a uménovédné
spolec¢nosti je povysil na atributy kyCe, podlézavosti a trapnosti. Dnes vsak,
kdy se avantgarda, rebelie a bohéma stala obecnou soucésti spole¢nosti, kdy
si dokonce sama lidska komunita své umélecké rebely vytvafi a vyZzaduje, tak
jako selsk& pospolitost vesnického bldzna, jsme schopni véfit spiSe v
autentiénost primérného méstaka, nezli v autenti¢nost rebela v originalnim



smyslu... Avantgardnost umeélce, zvl4sté po Sedeséatych letech, dnes nikoho v
podstaté nezajima. Casto i platna dobovych "klein-meistr(", jeZ jsou pfirozené
daleka genialité mistrd, jsou vSak pro n4s opét nesmirné vzrusujici prave jako
jedine¢ni prostfednici a nositelé citovosti, dnes ukryvané vesmeés v
individualni expresi, ktera je jen dalSi prozatim slepou ulickou avantgardy.
Emoce v projevu Bratrstva je vSak natolik exponovana, ze byva mnohymi
chapana jako synonymum bolesti. Bratrstvo samo prozrazuje
(Ceskoslovenska fotografie 6.6.1990, Bratrstvo, str. 270): "Mame v sobé
moravsky duch, citime atmosféru této zemé, jsme ji prosyceni. Znamena pro
nas znovuobjeveni lyriky duSe, melancholie, sentimentu, naivity a nostalgie
tak typické pro Slovany." Nezvykla koncentrace emoci ve fotografiich
Bratrstva vSak riskuje pfirozené ¢asto nepochopeni, nebot’ miliony lidi jsou
sice nachyini slzet u filmovych ¢i televiznich "sentimentalnich naivit", té€Zzce uz
vSak v sobé vzniti sebemensi jiskru emoci pfi vale€ném zpravodajstvi, které
degraduji na pouhou informaci. Pomoci vérnych sluzebniku, jimiz nam jsou
stale dokonalejSi média, se lidé naucili zit v témér nepropustné skofapce
pseudoemaoci a citovych IZi. Fotografie Bratrstva pak nejspiSe chapou jako
zamérnou provokaci a utok na své pevnou slupkou kryté jadro.

FIN DE SIECLE

Na téma konce stoleti Bratrstvo fika: "Na tuto <<uzavfenou kapitolu>>
pretrvava dosti zjednoduseny, ¢ernobily pohled, odvozeny z toho, co se
chtélo vidét. NaSe doba ma pfitom zcela jasné paralely s minulosti. | v uméni -
je to hekticky, nahustény manyrismus. Véfime, Ze na zacatku noveho tisicileti
a stoleti bude uméni daleko ¢istSi, Ze vznikne novy jednotny styl." ( Tvorba
16/18.4.1990, str. 4). Konec stoleti a tisicileti je pro Bratrstvo pfirozené
ddvodem k navraceni se nalad dekadence, symbolismu, nietzschovského
nadclovécgenstvi, kultu smrti, Schauerovskych pochyb a Karaskovského
intelektuélniho estetismu. U Bratrstva v3ak nejde jen o marnivé se zhlédnuti
ve zmaru, jde naopak o znovuvzkFfiSeni emoci obnazenych "az na kost". A
odtud uz neni daleko pfesunout melancholii a sentiment na nasledujici stoleti,
at' jde jiz o mezivale¢né obdobi v Sovétském svazu nebo ranna 50. léta u nas.
PFi bliz§im ohledani totiz nutné zjistime, Ze vSechny tyto emoce zde byly z
ryze subjektivniho prozivani poskytnuty v plen masam, kde proces jejich
ideologické devalvace byl o to krutéjSi. Zajem Bratrstva o soc. realismus atd.
je tedy zcela netendencni a jeho oso€ovani z konjunkturalismu je nesmysiné
uz z toho divodu, Ze fotografie v tomto duchu vznikly dlouho pfed listopadem
1989.

HERMETICKE A KULTOVNI

Jednim z ozivujicich momentd umeéni u nas je v posledni dobé fenomen tzv.
"vychodni umélecké skupiny". Bratrstvo je jejim témér typickym
predstavitelem. Umélecka forma modernistické skupiny se dnes na Zapadé
roztfistila do pracovnich teamu, jenz jsou vysledkem produkénich strategii
uméleckych art-dealert. Vnitfni kontext takovychto skupin prakticky

v,

neexistuje, osobni vztah je nahrazen vnéjSim leskem a dokonalosti produkce.



ZkuSenost umélecké generace "vychodniho undergroundu” byva €asto spiSe
zosobnéna ve skupiné partyzanského typu, ktera stala i dfive na misté
pfirozené matrice diverze proti Uméni Impéria. "Skupina takového typu
pracuje podle tradice uzavieného klubu, esoterické sekty, zednarské |6Ze atd.
VSichni ¢lenové skupiny jsou tak ¢i onak spojeni prostfednictvim vnitfniho
esoterického jazyka, skupinoveho kodu, Sifry, specialni reglementace, ritualu.
Obsah skupiny je jeji "jinakost". Jeji nejvysSi ukol - oddélenost, zvlastnost,
sobéstacnost. Skupina v tomto smyslu pfedstavuje radikalni prostfedek pro
vlastni pro ni vstficny interpretacni rezim, ktery obstarava potfebné defekty v
prubéhu jeji identifikace. V nitru skupiny pracuje velky schizofrenicky princip
"rozstépeni” do jednoty, skupina je nepolapitelna, protoze kazdy z jejich ¢lend
predstavuje v idealnim pfipadé sam skupinu (rozpada se na molekularni
kolektivy a skupiny intertextualnich vir(), zatimco spole¢né skupinové télo,
vtisknuté do expozi¢nich ramecku, ale omyvané proudy vnéjSich i vnitfnich
popisu, predstavuje "absolutni exponat", hermeticky a zaroven demonstrujici.'
(Cit. Pavel Pepperstein, Prohlidka nékterych novych pamétihodnosti Ceského

uméleckého Zivota o€ima cizince, Vytvarné uméni 5/91, str.23-47).

ZRANITELNOST

Skéala nazor( na "aranzované" fotografie Bratrstva je pochopitelné velmi
Siroka a je reprezentovana vsemi polohami, velmi ¢asto i zcela extrémnimi,
sahajicimi od obvinéni z neofaSismu, bolSevismu a totalitarismu obecné az po
sladkou kyc€ovitost, nekrofilii, homosexualitu, lartpourartismus ¢i podvodnictvi.
Velmi ¢asté jsou oba extrémni stavy: budto Uplné ztotoZznéni nebo nenavistné
odmitani. Ivan Pinkava: "S emocemi je najednou zachazeno s nebyvalou
odvahou a s rizikem trapnosti a ky¢e. Neznam nic z posledni doby, co by tolik
a dobrovolné riskovalo trapnost jako nékteré vystavené fotografie. Pfesto tyto
fotografie nejsou trapné, ale naopak. Sami mame strach za autory, nebot
vime, jak jsme ostraziti k prozrazovani vlastnich emoci”. (I.Pinkava, Paprsek
smifeni do srdci vchazi aneb Bratrstvo, Fotografie 7-92, str. 33).

FOTOGRAFIE JAKO LEK NEBO ZTRACENY RAJ

Martina Kudlackova v katalogu k vystave fotografii Bratrstva ve Fotogalerii
Wien 1992 pise: "Jejich prace ukazuji psychodramatickeé kriterium. Bratrstvo
jsou fotografove, ktefi délaji fotografii jako I€k." Cestou k receptu na tento
tajemny lék by mohla byt, jak se domniva Petr Nedoma (Profil si¢asného
vytvarného umenia 6-92, str. 1 - 3), revokace ztraceného raje, hledani
mytického Sangri-la - "Dobro a zlo, krasno a o3klivost, nefest a cnost je jim
pfedmétem pouhé zvédavosti. Upfimné a intenzivni. Otazka zni, zda mira
upfimnosti staci unést nasledky hry. Pro né neni nic pravym a nic faleSnym,
nic moralnim a nic nemoralnim. Opét oteviraji jinou formou pal€ivou otazku
védomé a reflektované ztraty nevinnosti. Zdanlivé nemoznosti proplout
dnesnim svétem s Cistym Stitem a jasnym duchem a mysli. Atakuji ocean
mystérii, ktera vSak prezentuji jako moznou skute¢nost podpiranou navic
podstatou média fotografie. Jejich tvorba vSak neni skutkem nevinnosti, ale



naopak promysSlenou hrou na nevinnost, o niz dobfe védi, Ze se davno
rozplynula. Vi, Ze uz ji nevzkfisi a tak se libeznosti brani alespon necistotam
prohnanosti.”

ARCHETYPALNI UMENI STARE CITLIVOSTI

Bratrstvo spatfuje ve stfedu svého zajmu problematiku archetypu, ktery chape
jako trvaly fenomén kulturné duchovniho povédomi. Vytvari si novy pojem
archetypalniho uméni staré citlivosti. Odkazuje na nejstarsi doby i kultury po
celém svété, kde existovaly obecné symbolické formy. Mimo soubory téchto
symboll jsou vSak znamy i kategorie nejsoukroméjSich symbold, které - sice
omezeny - jsou nicméné stejné mocné, pokud jde o pfedmét uméni. Bratrstvo
dokazuje, Ze tento rozsahly symbolicky material, mizejici s pozdnim
stfedovékem a jesté vlastné nedavno "zdanlivé zcela mrtvy" neni bezezbytku
ztracen. Znovuoziveni obecnych i individualnich symbolickych obrazu s
uméleckou i magickou U€innosti znamena nejen jejich navrat, nybrz i cestu
vytvareni nové, mozna i "tajné" a nezname ikonografie.

POHYBUJICI SE ZNAKY, PARAFRAZE, CITACE

DneSni uméni pouziva alegorické& zobrazeni, personifikace, oviem jako
exponované slovo. Politicky ¢i nacionalni emblém je totéZz co emblém zbozni.
Tim dochazi k umélému znejisténi systému Smyslu, k vzniku nekoneéné
pousté Smysluztraceni. V prostoru osmyslnéni tohoto Smysluztraceni se
Bratrstvo pohybuje volné. Petr Nedoma se domniva: "Clenové Bratrstva
zdanlivé nezaujimaji ke zdrojum své tvorby zadny postoj, ani k faSismu, ani k
socialismu, ani k satanismu ani k dekadenci. Pouze s prvky z téchto oblasti
chladné a precizné pracuji. Nevytvareji parafraze, markantné chybi ironicka
distance. Je to tvorba jeSté jednou ex post.”

ESTETICKA, IRONICKA, POSTOJOVA DISTANCE, KONTRADIKCE

Pozorny &tenar si dozajista vSimnul ve vSech mnou pouZitych citacich jejich
silné protimluvnosti a nesouhlasnosti. Ta odrazi ve filozofické a kritické reflexi
vcelku pfesné onen koncentrat napéti, tak charakteristicky pro celé
fotografické dilo Bratrstva. Mnohovrstevna kontradikce, rafinovany smysl pro
nuance a detaily ¢i neustalé patrani po pfitomnosti néjaké "hranice" vyvolava
zvédavost v tézko zodpovéditelné otazky, navozuje fadu konotaci,
konsekvenci, naznacuje mnozstvi vyznamu. NejzietelnéjSim prikladem
dosavadni kritické neuchopitelnosti Bratrstva je snad pojem distance, at ji
nazveme distanci estetickou, ironickou nebo jakkoliv jinak. Prostym
srovnanim textl totiz zjistime, Ze nejenze neni jisté, zda tato distance exituje
¢i nikoliv, ale nejsme dosud ani schopni identifikovat, ¢im je naplnéna a kde
se nachazi "onen bod zlomu". Tento okamzik je totiZ pfesné to, co vlastné
tvorbu Bratrstva naplfiuje! Stala se podivna véc. NaSe spolecenska situace
zdaleka neobsahuje vSechny prvky pozdniho kapitalismu - je spiSe podivnou



fuzi téchto struktur s tim, co zde vznikalo po véalce. Jsme vystaveni novym
stfetdm hodnot, ve své podstaté rozpornych, které predstavuji odliSnou
kulturni logiku. Jakou ulohu v naSem prostoru bude hrét to, co nazyvame
postmodernismem, to je oteviena otazka. Teoretik pravi, Ze v jadru
postmoderniho vztahu k historii leZi nostalgie. TaktéZ Znak se stava klicem k
postmoderné, protoZe se vymanil z pout racionality a stava se jakymsi
mystickym kédem. V tomto pohledu se Bratrstvo jevi jako jasny representant
postmoderniho uméni, pomineme li uz jeho tolikrat komentovany a jinak sam
0 sobé celkem banalni tvarci eklekticismus, syntetismus a juxtapozice. Svédci
o tom Ffada bodl z jeho manifestu. To v3ak je jen jedna, i kdyZ se zda, ze
privracend tvar Manifestu Bratrstva. Ta druh& ¢ast pomysiné strany mince
totiz obsahuje typické prvky moderny - tfeba touhu po univerzalnim a
vzneSeném. DalSim znejisténim je viceméneé vyslovné odmitnuti ironie a
dvojiho kdédovani, tedy vicevrstevnatého vykladu ve vztahu k historii. Zda se,
Ze je velmi téZkeé najit v tvorbé Bratrstva sebeironizujici nadhled, tak typicky v
postmodernim uméni. Ale tfeba je nutné divat se jeSté pozornéji nez dosud.
Mozna prosté jesté nejsme zvykli vnimat detaily, které tvorba Bratrstva
nesporné obsahuje a mnohé jisté pfinese ¢as. Mozna, Ze Bratrstvo neni
typickym obrazem ani postmodernim, ani modernim, mozna, Ze pravé odrazi
kus néceho specifického, né€eho, co je jiz zminénou podivnou fuzi kulturnich
prvkld pozdniho kapitalismu s tim, co v naSem prostoru vznikalo po valce. O to
zajimaveéjSi bude sledovat jeho dalSi vyvoj.
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