O vécné lidské touze stvorit
ozivenou umelou bytost

(K otéazce Stvoreni v evropské

tradici)

Hrtzostrasné historky nebo skutec¢ny hermeticky a

filozoficky problém?

“Chcete snad popirat, ze existuji bytosti - nikoliv lidé nebo dokonce zvirata
- ale podivné bytosti, které vznikly ze zvracenych chtic a tajemnych
myslenek? At se vsak clovék, ktery takové bytosti vytvoril, ma na pozoru,
nebot takové dilo je 121 a mamivym klamem. Saha ¢asto az do nebes, avsak
nakonec se zhrouti a pohrbi padem svym 1 zpupného blazna, jenz je kdysi
vymyslil... Jeho Excelence Jakub ten Brinken stvoril takové dévée a stvoril
je proti vséem zakonum prirody. A tato bytost, kterou nazvali Alrtnou,
rostla a zila jako lidské stvoreni... ,,

Heinz Heinrich Ewers, Alruna, 1925

Homunkulové, mandragory, uméle ozivené mumie, golemové, androidi,
kyborgové, superlidé i geneticti mutanti... Kdepak se to pohybujeme? Na
strankach hororovych comicsti, béckovych sci-fi filmt a okultnich prirucek
nebo opravdu na pudé tradic¢ni filozofie? A je to viibec tak dilezité? Neni to
konecné jedno? Protoze ve vsech pripadech jde o podobu néceho hlubokého
s univerzalni platnosti, tak silného a opojného, jako je bazalni,
antropologicky a snad 1 geneticky Strach ze Zakazaného a
Neprekrocitelného! Néceho, co bytostné prosakuje hermetismem a
mystikou stejné tak, jako kartezianskou posedlosti poznanim a rozumem.
A néceho, co je v celych déjinach lidstva vyjadrovano pribéhy.

Touha tvorit existovala ve vsech dobach i narodech. Predstava umélé
bytosti, ale zaroven i1 netvora, ktery se vymknul ¢lovéku z rukou, je béznou



soucasti svétové literatury. A zda se, ze hluboky strach z takovychto
bytosti je dnes jesté silnéjsi, nez kdy jindy, nebot dnesni doba jako by byla
dobou podobnych monster.

Smrt je ustredni tragedii vseho zivého. Také lidstva. Vsichni vime, ze
kazdy z nas jednou zemre. A celé kultury v minulosti, jako treba stari
Egyptané, se snazili s nasi smrtelnosti néjak vyrovnat. Opac¢nym pélem
smrti v kruhu je zrozeni. Obéma vsak predchazi Stvoreni. Proto akt
Stvoreni vzdy vzbuzoval posvatnou hrtizu. Zda se nam, ze pravé moment
Stvoreni je tou zakladni podstatou Boha. Jen Véény Buh tvori. A chceme-li
tuto désivou konecnost obejit vlastnim aktem Stvoreni, stavime se mu
takto pysné bok po boku!

Sta¥i Zidé kdysi tvoiili Golemy, Rekové se snazili primét sochy svych
boht, aby ozily a promlouvaly, stredoveéky Paracelsus ozivoval ve
zkumavce homunkuly a my se dnes pokousime vytvorit kyborgy a
superrasu. Ale tak ¢1 onak to znamena vlastni posileni nasi bytosti,
abychom néjak zvitézili nad smrti. Kdysi se vérilo, ze velci muzi dokazi
uskutecnit velké zazraky. Co mohlo byt vétsim zazrakem, nezli zazrak
Stvoreni? Fascinace ¢lovéka Stvorenim je zaznamenana po celou lidskou
historii.

Fenomén umeélych lidskych bytosti, sestrojenych v jakékoliv dobé vsak lze
rozdélit v zasadé na dvé zakladni oblasti. Tou prvni jsou v podstateé
mechanické loutky, technologické hracky a roboti, pohanéni jakoukoli
fyzikalni silou, nikoli véak nadani byt jen stinem vlastniho zivota.
Skupinou druhou jsou bytosti ¢clovékem stvorené sice také nejprve z
neéjakého hmotného nezivého substratu, ale posléze ozivené "vdechnutim
duse" a zijici svym vlastnim, individualnim a nezavislym zivotem. Pravé u
nich jde o velké mystérium Stvoreni.

Stvoreni Adamovo jako Bozi vzor v judaismu

"I rekl Bah: "Uc¢inme clovéka, aby byl nasim obrazem podle nasi podoby."

"I vytvoril Hospodin Bih ¢lovéka, prach ze zemé a vdechl mu v chripi
dech zivota. Tak se stal clovek zivym tvorem."

Stary zakon, Genesis, Stvoritelova péce o ¢clovéka

Prvni umélou bytost vlastné vyrobil uz Adamutv vnuk Enos. Z hliny...
Postézoval si otci Setovi, ze socha nechce ozivnout a ten mu vypraveél, ze
Biih ozivil Adama vdechnutim zZivota do chripi. Enos to zkousel - foukal
postavé do nosu, ¢ehoz vyuzil zlomyslny dabel Samuel, ktery



nepozorovaneé vklouzl do hlinéné postavy a tak ji vlastné sam ozivil. Kdyz
pak Enosovi soucasnici zacali zivou bytost uctivat, odvedl tim dabel lidi od
Boha az k pohanskému modlarstvi.

Touha tvorit je spolecna vsem. Moc Stvoreni byla pripisovana vyjimecnym
muzum v judaismu 1 krestanstvi. Vzdyt 1 Sv. Tomas Akvinsky, jedna z
nejvyraznejsich postav katolictvi, byl povazovan za muze schopného
Stvoreni. Legenda se zminuje 1 o zvlastnim papezi Silvestrovi, ktery kolem
roku 1 000 vytvoril zenského androida, schopného ho zahrivat.

V judaismu jsou vsak prvky, které mohly dodat lidem vétsi odvahu,
zabyvat se aktem Bozim - Stvorenim. Snad dnes nejslavnéjsi legendarni
umeéla bytost, staroprazsky Golem, jehoz podle dokumentu Nifloas
Maharal stvoril moudry rabbi Léw neni zdaleka osamocenou bajnou
postavou. O tvoreni umélych bytosti a rabinech, kteri néco takového
dokazali, se totiz pise uz v Talmudu.

Judaismus ma ideu o primém poutu mezi ¢lovékem a Bohem Stvoritelem.
Mnohé formy krestanstvi kladou mezi né instituci cirkve. Zidé se citi byt
odpoveédni Bohu primo. Stejné jako Bih je odpovédny nékdy jim. A jestlize
se odvazite diskutovat s Bohem, pak se muzete odvazit napodobit i
vrcholny akt Bozi - samotné Stvoreni. Pro Zidy Golem nevyjadruje
puvodneé strach, ale svobodu. Je to pomocnik, ochrance pred
pronasledovanim, symbol nadéje. Pro nékteré predstavuje priblizeni se
Bohu, dotek Bozského ve velkém mystériu Stvoreni.

Golem je neprimo zminovan uz v prvni knize pisma - Genezi. Samotné
slovo Golem se objevuje v Zalmu 139, kde zrejmé Adam hovori k Bohu:
"Jakz jsem ucinén, skryté a remeslné slozen v nejhlubsich mistech zemé.
Golem muj vidély oci tvé." To znamena nezformovanou hmotu, bytost, ale
jesté bez duse.

Podle Pisma Buh tvoril slovy. Magicky vyznam pismen a abecedy je
uznavany znovu a znovu po celé déjiny judaismu. Na pocatku byl
davnovéky clovék silou slova zcela fascinovan. Dovedl pochopit véci
hmatatelné, ale slova davala i1 tvar nehmatatelnému. Pismo meélo désivou
moc - cozpak Buh tedy netvoril slovy? Slova a tajné kombinace pismen
byly klicem k stvoireni a myslence zformovani Golema. Tato tradice zacina
s Abrahamem, kdyz se vydal do zaslibené zemé. Zidovska tradice povazuje
Abrahama za autora knihy obsahujici magické formule pro Stvoreni.
Kniha byla pry predavana z generace na generaci. Dodnes uchovana byla
ve skutecnosti napsana az na pocatku stredovéku, nékdy mezi tretim a
sestym stoletim.

Stejné tak, jako jsou hluboké koreny zidovského racionalismu, je hluboka 1
podstata zidovského mysticismu. Ten se zrodil z permanentniho stradani a
strachu, ve kterém museli pronasledovani a hospodarsky utlacovani zidé
zit. Byla to cesta duse, usilujici o pochopeni svéta mystéria a magie. Z ni
pramenilo esoterické uceni a Kabala, ktera mohla nékolika



privilegovanym otevrit primé dvere ke komunikaci s Bohem a k ziskavani
védomosti o Bohu neracionalnimi prostiredky. Kabala byla do moderni
doby jednim z hnacich motort judaismu a mezi kabalisty byla rada
takovych, kteri prijali myslenku o stvoreni umélého clovéka.

Kabalisté

»,Znacky a obrazce jsou vsak pro magické ikony obzvlasté vhodny, jezto je
lze dik jejich nekonecné tvarlivosti uvésti v souvislost s nejvyssim 1
nejnizsim principem.

J.C.Agrippa z Nettesheimu, Kabala

V Talmudu je zaznamenano mnoho pribéht o rabinech, kteri se pokouseli
o vyrobu umelych bytosti. Nebyli to vsak Golemové v dnesnim slova
smyslu. Jde o zminky, ze hluboce vérici zidovsti ucenci dokazali po vzoru
Bozim vykouzlit zivot — stvorit zvirata, ménit rostliny v zivocichy a
podobné.Talmud se treba zminuje o tom, jak prorok Jeremias stvoril
Golema. Vypravi pribéh rabinti Chanina a Osaje, kteri se kazdy sobotni
predvecer zabyvali cetbou knihy Sefer Jecira a vytvorili trileté tele, které
pak snédli. Traktat Chulin 105a uvadi, ze rabin Papa si vytvoril umélou
bytost, démona Sedu, ktery mu slouzil.V traktatu Sanherin 65b se
vypravi, jak velky ucenec rabin Rava stvoril Golema. Ale tento umeély
clovék nemohl mluvit, nebot kdyz by promluvil, takovéto Stvoreni by
postavilo Ravu na roven Bohu. Také zadny jiny Golem z pozdéjsi doby
nemluvil.

Zidovéti udenci roztrouseni béhem stredovéku daleko od Jeruzaléma
diskutovali o ¢inu Ravy cela staleti. Jak se muze clovék stat tak cistym a
spravedlivym, aby mohl tvorit? Kolem roku 1000 a pod vladou Islamu
vzkvéta judaismus ve Spanélsku. Zde je sformulovan slozity predpis jak
pro meditaci a pochopeni Boha, tak pro vyrobeni Golema. Velky spanélsky
kabalista Abraham Abulafia cituje magickou formuli nesmirné slozitosti,
ktera vyzaduje znalosti kombinace vice nez dvé sté pismen a znalost
presnych detailit hmoty, ze které ma byt umela bytost sestrojena. Ve
dvanactém a tfinactém stoleti se ve Francii a Nemecku objevuji spisy o
tom, jak udélat Golema. Rabin Smulehe Chasid byl pry doprovazen na
prochazkach némym Golem a Francouzsky rabin Gaon popisuje slozité
zarikavani a pres ¢tyri sta kruh, které je treba tancit ve spravném sméru
pri aktu Stvoreni. Rabin Elazar z Wormsu napsal, jak zbozni muzi maji
sejmout prach ze ¢tyr kout1 obloukl téry, smisit ho s hlinou, odrikavat
tajné kombinace pismen a napsat slovo emet na celo Golema. Manyrismus
byl pozehnanou dobou téchto pokusti o Stvoreni. Do tohoto obdobi spada
také stvoreni nejslavnéjsiho prazského Golema Maharalem rabbi Lowem.



V chudobné Halici se to v 16. stoleti pribéhy o Golemech doslova hemzilo.
Jednim z nejslavnéjsich tvarcta té doby byl rabbi Elijahti ben Juda

z Chelmu, ktery vytvoril bytost z hliny a vdechl ji Zivot papirem

s napsanym slovem emet. Bytost mu posluhovala tézkou praci. Na
pocatku 18. stoleti pry jiného Golema vyrobil rabbi Israel Baal Sém Tov.
Rabbi Mose z Kutywu zase za pomoci svého Golema chranil Zidy z
blizkého karpatského kraje pred najezdy loupezniki. V roce 1800 pry
vyrobil Golema rabbi David Jaffa z Dorhiczynu, z ruské gubernie Grodno
v Litvé. Golem slouzil jako sabesgd) a vykonaval prace, které byly Zidum
v dobé sabesu zakazany. I tento Golem plnil Spatné panovy rozkazy a pri
zapalovani kamen a svicek zpusobil pozar, kterému padlo v plen celé
meésto. Uceny rabin pak Golemovi muset odejmout $ém a bytost se
rozpadala v prach...

Homunkulové a Mandragory

,2Na vse by pri tom pohledu zapomnéla, dokonce 1 na vyschlé viselce nad
sebou, kteri do sebe narazeli, jako by spolu hovorili, kdyby cerny pes sam
od sebe nezacal hrabat pod sSibenici. Ohledala, co nasel, a ucitila v rukou
lidskou, malou lidskou postavicku, ta vSéak obéma nohama jesté korenila

v zemi; byla to ona, tajemna mandragora, muzic¢ek zpod sibenice, snadno
jej nasla a jedinym hmatem mu ovinula provaz se svych vlast okolo krku a
privazala k provazu ¢erného psa; pak vydésena krikem korene dala se na
utek...

Konecné byla ve svém pokoji, rozzala svétlo a prohlizela si toho malého
netvora: Bylo ji lito, Ze nema tusta k libani, Zze nema nos, ktery by se
utvarel a plnil bozskym dechem, ze nema oci, v nichz by se zrcadlilo jeho
nitro, ze nema vlasy, aby chranily kiehké sidlo jeho myslenek; avsak jeji
lasku to nijak neumensovalo.“

Ludwig Achim von Arnim, Isabella Egyptska,

prvni laska cisare Karla Patého, 1812

7idé nebyli jedini, kdo se pokousel ve stredoveéku stvorit umélou bytost.
Také alchymisté se hluboce zajimali o kabalistiku. V té dobé se slavny
alchymista Paracelsus (Theofrastus Bombastus von Hohenheim, 1493-
1541) pokousel p¥ivést k zivotu prvni dité ze zkumavky. Tento meteor
renesancniho védeckého nebe, filosof, 1ékar a znalec dobovych prirodnich
veéd, cely chod lidského téla a konecné 1 Univerza zalozil na alchymii.
Paracelsus alchymii humanizoval a tvrdil, Ze stavebnimi kameny prirody



nejsou Ctyri tradicni elementy, ale tri nehmotné principy — sul, sira a rtut.
Pravé jejich kombinacemi vznikaji vsechny kvality, které jsou
nejbytostnéjsimi slozkami prirody, véetné zivouci umélé bytosti —
Homunkula.

Do stredni Evropy je také situovan vznik stredoveké legendy o zivoucich
korenech Mandragory zenského nebo muzského pohlavi. Mandragora
ofinarum je rostlina, jejiz listy a kvéty obsahuji narkotika a pouzivalo se
jich jako uspavaciho prostredku 1 k napojum lasky. Drazdily pry chtice a
pri tom poskytovaly plodnost. Ale hlavni tlohu v povésti hraje koren
byliny. Jeho podivné podobnosti se starym muzem nebo Zenou vzpomina
uz Pythagoras. Tehdy se ji uzivalo jako kouzelného prostiedku nebo
naopak jako talismanu proti zarikavani. V obdobi krizackych valek se
vyvinula evropska podoba povésti o Mandragorach. Zivouci kotren vyrusta
z popravencova semene pod sibenici a musi byt vyjmut ze zemé podle
presného ritualu. Tato zivouci bytistka stvorena z clovéka a Zemé,
prinasela pak svému majiteli stésti v majetku 1 lasce. Ve své sbirce je mél
dokonce ozdobené perlovymi korunami i cisar Rudolf II.. Mandragora,
clovék — koren je dalsi typ homunkula, typ v podstaté magicky.

Literarné se pak motiv mandragory vraci zejména v nékolika vlnach
némecké romantiky o nékolik stovek let pozdéji. V roce 1812 dokoncuje
Ludwig Achim von Arnim, tviirce druhé, tzv. heidelberské viny
romantismu, novelu Isabellu Egyptskou, tematicky sSiroce tézici z povésti a
mandragorach 1 golemech. Také véhlasny Heinz Heinrich Ewers ve
dvacatych letech v mystickém romanu Alruna (1925) o dévéeti uméle
zplozeném z notorického vraha a prostitutky resi moralni problém
umeélého Stvoreni.

Zlaty vék mechanickych figurin

,Coppola si prehodil figurinu pres rameno a sebéhl rychle se straslivé se
rozléhajicim chechtotem po schodisti, takze osklivé visici nohy figuriny
bily o stupné a drevéné klapaly. Natanael tu stal, jako by ho primrazil —
videl jen prilis zretelne, ze Olympiin smrtelné bledy oblicej nema oci,
misto nich méla v hlavé jen cerné jamy; byla to neziva loutka.“

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Piskar, 1816

Drtivou vétsinou umeélych bytosti byly v prabéhu lidskych déjin ve
skutecnosti jen dimyslné mechanické loutky, sice dokonalé, nikoliv vsak v
Bozim slova smyslu zivé. Zrucni tvirci udivovali ostatni lidi nejraznéjsimi
mechanickymi sachisty, automatickymi hudebniky i krasnymi umélymi
Zzenami po celou existenci civilizace. Predméty, které vypadaji, ze ziji a



pohybuji se, byly v oblibé po staleti. Staii Rekové uzivali sochy

s kloubovym spojenim, aby odpovidaly na otazky a pusobivé se predvadély,
obvykle pomoci chlapce nebo malého muze skrytého v zakladné.
Nejvétsich efektt dosahl Hero z Alexandrie (285 — 222 pt.n.l.). Jeho
zapisky a diagramy odhaluji komplexni stroje, pomoci nichz se figuriny
otaceji a hybou na bazi pneumatické a hydraulické sily. Mezi jeho vytvory
byla napriklad postava Herkula, vystrelujici sip na syciciho draka leziciho
pod stromem a pak dalsi skupinka zpivajicich ptaka, pohanénych vodnim
tlakem. Uz v prvni poloviné 13. stoleti sestrojil Albertus Magnus domaciho
sluhu z ktize, dreva a mosazi, ktery vykonaval jednoduché pohyby. Ve
stredoveké Evropé vyrabél Bernadino Baldi automaty, které byly
pohanény hydraulickym systémem, nasly se také zminky o mechanickych
zviratech. Slavny Leonardo da Vinci postavil mechanického chodiciho lva
pro krale Ludvika XII. V oxfordské Bodleian Library uchovavaji kopii
rukopisu z let 1204 az 1206, jehoz autor arabsky technik Ibn ar Razzar al-
Jazari v ném popisuje vsechno, co muslimové jeho doby védéli o mechanice
1 0 tom, jaké dokazali vyrabét mechanické figuriny.

Silnou davkou pikantnosti je navic zahalena mechanicka figurina vérné
druzky a milenky, kterou si postavil velky zidovsky basnik a filozof,
spaneélsky rabbi Salomon Ibn Gabriola. Trpél svizelnou kozni chorobou a
7il zcela sdm. Zenskou mechanickou figurinu si vytvoril proto, aby mu
uklizela a byla jeho konkubinou. Podle legendy tohoto mechanického
androida sestavil ze dreva a dimyslnych kloubt.

Zlatym vékem mechanickych figurin a hracek bylo obdobi baroku a doba
19. stoleti. Na jeho pocatku se psalo o neznamém muzi, ktery ve
Frankfurtu nad Mohanem predvadél drevénou postavu Turka, ktera
odkracela kus cesty a dokonce 1 dokazala nabrat z reky vodu do dvou
veder. Kdyz ji pak jeji tvarce obratil, pochodovala zpét, odkud prisla,
postavila védra na zem a zustala stat.

Vyroba mechanickych hracek napodobujicich ¢lovéka se dokonce v 18.
stoleti stala formou umeéni a byla urcena nikoliv détem, ale naopak
exklusivnim zakazniktim. Zvédavost lidu byla ukojovana vystavami, kde
bylo mozno shlédnout dvoumetrovou figurinu, ktera hraje na flétnu.
Jaques de Vaucanson (1709 — 1782) z Grenoblu byl nejslavnéjsim
vyrobcem prvni poloviny 18. stoleti. Jeho vytvory jsou bohuzel dnes
vSechny ztraceny, ale v jeho praci pokracoval fenomenalni svycarsky
hodinéi Pierre Jaquet-Droz (1721 — 1790). Nejslavnéjsi figuriny, které
vyrobil, jsou stale ulozeny ve svycarském muzeu Neuchtel. Spolec¢né se
vidét. Nejprve chlapce kreslire a spisovatele se spletitym mechanismem,
ktery psal véty do ctyriceti pismen husim brkem. Maly kreslit a spisovatel
byli tehdy vystavovani u vsech evropskych dvorua. Treti postavou je
hudebnice natolik komplexni, Ze jeji mechanismus je dodnes se zajmem
studovan vyrobci robott. Jeji prsty, hrajici na spinet se individualné
pohybuji, figurina dycha a pohybuje o¢ima. Po ukon¢eni melodie se ladné



ukloni k obecenstvu. Obdivuhodni mechanicti androidi rodiny Drozt jsou
vrcholem mechanickych modelt a zaroven se stali meznikem pocatku
moderni robotiky.

Do stejné kategorie patri také literarné prosluli mechanicti androidi, jako
treba skvély Maelzeltiv Hrac sachu od E.A.Poea ¢i bizarni ledova
krasavice Olympia profesora Spalanzaniho z Piskare E.T.A.Hoffmana.

S prichodem technického a moderniho véku uz v prabéhu 19. stoleti vsak
prestaly byt tyto dimyslné vyplody konstruktért zajimavé a byly razem
zatlaceny do pozadi ve prospéch komplexni mechanizace celého lidského
zivota. Huceni nejprve parnich a posléze i elektiinou, benzinem ¢i jinymi
energiemi pohanénych slozitych mechanickych stroji vyvrcholilo béhem
nasledujicich sto padesati let v procesech automatizace a robotizace
zejména v oblastech vyrobnich postupt. Pres dopravni, spotirebni i
komunikacni stroje postupné byly zkonstruovany tak slozité, miniaturni a
automatické pristroje, jako jsou satelity, nanosondy, ale 1 kosmické stanice
vysilané ke vzdalenym planetam nasi soustavy. A klasické mechanické
figuriny lidskych &i zvirecich dvojnikt (véetné rekonstrukei dinosaurt) uz
nachazeji uplatnéni jen jako docela nepohodlna berlicka v oblasti
filmového pramyslu, kde je nahrazuje pocitacova animace.

Prazsky Golem

"Stale znovu se totiz stava, ze z ulice Staronové synagogy prichazi aplné
cizi clovek, bezvousy, se zlutym oblicejem mongolského typu, obleceny do
staromddnich vybledlych satt a kraci zidovskym méstem rovnomérnym,
podivneé klopytavym krokem, jako by mél kazdym okamzikem prepadnout
dopredu, a najednou - se stane neviditelnym."

Gustav Meyrink, Golem, 1915

Podle slavného némeckého literata - Gustava Meyrinka, autora
véhlasného Golema, romanu, jehoz déj se odehrava v mystickém prostredi
prazského zidovského ghetta tésné pred asanaci, je Golem symbolem,
jakousi reinkarnovanou myslenkou, stale se vracejicim duchovnim fluidem
a mystickou esenci prostupujici zdi ghetta a cas od ¢asu se ozivujici. Pro
Chaima Potoka predstavuje Golem zase metaforu umeélecké tvorby. Pouzil
j1 v romanu Na pocatku. Literarni praci s hledanim pravych slov a
vytvarenim v podstaté "umeélych" romanovych postav a situaci v ni
prirovnava k legendé o stvoreni Golema. Postavy, které ozivaji na
strankach, se rodi z predstavivosti, ale jsou velmi zivé a dokonce se nékdy
také mohou vymknout z ruky.



Meyrinkiv 1 Chaimtv Golem je vsak jen jednou a to jeste netypickou
variantou legendy o Golemovi. Zidovska tradice jich zna prekvapivé
mnoho. Nejslavnéjsi je vsak bezesporu ta o prazském rabinovi, ktery
stvoril Golema, aby pomohl osvobodit jeho lid od nepratel Izraele. Tento
Golem prestava byt uz jen vylucneé zidovskym a stava se univerzalnim.
7Zda se, ze je dokonce symbolem tohoto antropologického tématu.

Tajuplny pribéh Golemuv je popsan v dokumentu Nifloas Maharal neboli
Divy rabbi Lowa, ktery byl vydan az roku 1909 Judelem Rosenbergem ve
Varsave. Pobrobné je zde popisovan rabintv zivot — od narozeni az po
slavnou audienci u cisare Rudolfa II. Podle ného rabbi Low stvoril Golema
tajné na konci sestnactého stoleti, nékde za méstskymi branami.
Vytvaroval z jilu postavu podobnou lidské, s pomoci nezbytnych ¢tyr zivla
— aisch, majim, ruach a eser (ohen, voda, vzduch a zemé) a $ému,
vlozeného do ust, z hlinéné figury vytvoril zivouci bytost. Golema privedl
do ghetta a vydaval ho za chudobného nestastnika, ktery je némy. Golem
mu slouzil v synagoze. Ovsem v chvili, kdy se Golem vzbouril a stal se
nebezpecénym, rabbi Low rozhlasil, ze se Golem pomatl a utekl neznamo
kam. S nékolika zasvécenci ho vsak zbaveného sému tajné pohtbil na pade
Synagogy, kam zakazal pristup...

Klasickym filmem, ktery nas stale fascinuje, je némecky Golem Paula
Vegenera z roku 1920. Zde se ovséem méni Maharal v ¢arodéje, ktery sice
vytvari Golema, aby pomohl osvobodit svij lid pred neprateli Izraele, ale
nezada pritom o pomoc Boha, ale naopak dabla Asmodea. Je to hlas

z pekel, ktery mu odhaluje tajné kouzlo Stvoreni, nikoliv hlas Bozi.
Magické znameni pripevnéné na hrud pak v Golemovi probudi némého a
bestialniho tvora. Teprve kdyz se znak odstrani, Golem se znovu zméni
v mrtvou hroudu hliny. Golem plni rozkazy svého pana, ale siri v Ghettu
strach, je mstivy a zurivy. Nakonec rozzlobeny zapaluje diim a ghetto je
razem v plamenech.

Frankensteinuv netvor

"Jedné smutné listopadové noci jsem se dozil dokonceni svych snah. S
uzkosti, ktera témer hranicila s agonii, naskladal jsem kolem sebe
zivotodarné pristroje, abych mohl vdechnout jiskru zivota do nezivé
hmoty, ktera mi lezela u nohou. Byla jedna hodina po pulnoci, dést
bubnoval neutésené do oken a svicka jiz dohotrivala, kdyz za posledniho
zablesku svétla jsem spatrtil, jak mtj vytvor otevirel matné zluté oko. Jeho
dech byl tézky a idy se mu krecovité zmitaly."

Mary W. Shellyova, Frankenstein, 1818



Kdyz Mary W. Shellyova v roce 1818 psala Frankensteina, asi si
neuveédomila, ze tim dava vzniknout iplné novému typu fikce. Jeji pribéh
clovék rozresit tajemstvi vlastni smrti a ovladnout koneé¢nou smrtelnost?
Frankenstein byl clovek odhodlany vyresit tajemstvi Stvoreni. Byl
lékarem, védcem v modernim slova smyslu, ktery se rozhodl hrat sina
Boha o stvorit zivou bytost. Ovsem tento pribéh nebyl poprvé zasazen do
tradicniho svéta Andeélt, drakt, kouzelnika a vil, ale do oblasti moderni
vedy. Shellyova si velmi dobre uvédomovala technické novinky, prevratné
meénici viktoriansky svét. Studovala pokusy s ozivovanim zvirat pomoci
elektrického proudu. Navstévovala 1ékarské prednasky a nechala se
inspirovat nejnovéjsimi objevy v anatomii. Na zakladé téchto zkusenosti
prisla snad na nejodvaznéjsi myslenku doby. Frankensteina totiz mnoho
lidi povazuje vlastné za prvni skutecny sci-fi roman nové generace.
Absolutné méni vztah ¢lovéka ke svétu. Vytvorenim Netvora s mozkem
vraha, ktery je poskladan z ¢asti lidskych tél, ukradenych z hrobt, otevrel
Frankenstein Pandorinu skrinku védeckych a dramatickych moznosti.
Vétsina dalsich stvorenych netvoru je ve sci- fi potomkem Frankensteina.
Také problém odpovédnosti védce za sviij ¢in se zde objevuje poprvé.
Posledni kapitola knihy je varovanim pro vsechny nastupujici generace
védcl.

Ch. Darwin a H.G.Wells

,2Najednou jsem si uvédomil, Ze jejich obleceni ma stejny strih, ze vsechny
obliceje se vyznacuji stejnou mékkou hladkosti a téla divéi oblosti. Muze se
vam to zdat podivné, zZe jsem si toho nevsiml jiz diriv. Ale vsechno bylo tak
nové a zvlastni. Teprve ted jsem to stacil postirehnout. Ti lidé byli tplné
stejni, nelisili se od sebe odévem, latkou ani ni¢im jinym, co u nas odlisuje
pohlavi!®

H.G.Wells, Stroj casu, 1895

Duchovni kvas doby M.W.Schellyové vsak zanedlouho dal vzniknout
biologickému objevu stoleti. Po navstévé Galapag sformuloval pro svét
Charles Darwin objev evoluce. Tvrdil, ze svét kolem nas utvari prirozeny
vybér. Proces, kdy se druhy adaptuji prevladajicimu prostredi. Byla to
prvni velka rana doktriné biblického Stvoreni. Mnozi tvrdi, Ze moderni ci
sfi se zrodila v roce, kdy Darwin publikoval Pvod druht. Predtim slo
(tieba u J.Verna) predevsim o technicky chépanou literaturu. Lidé sice
zili v budoucnosti nebo na jinych planetach v bajecnych futuristickych
meéstech a strojich, ale biologicky i1 spolecensky byli navlas stejni jako my.
Takze dnes tyto tehdy futuristické pribéhy ptusobi podivné. Po Darwinovi
tato konvence byla porusena, protoze prinesla odvaznou vizi promény



clovéka. Lidé se v priibéhu vyvoje mohli ménit v cokoliv, vyvinout se
v netvory nebo andély, mutanty, kiizence, svaté ¢i dably.

Mlady britsky prozaik H.G.Wells (studoval na ptrirodovédecké fakulté) se
hned mimo jiné inspiroval prvky darwinovské evoluce. Jeho roman Ostrov
doktora Moreau z roku 1896 obohatil Schellyové vizi stvoreni zivota timto
Darwinovskym prvkem. Pta se, co by se délo, kdyby slo laboratorné
zrychlit vyvoj ¢lovéka. I tady, jako u Frankensteina, pada veskera vina za
tento ¢in na sileného védce. Objekt désivych Moreauovych vyzkumu je
dalsi zakladni esenci sfi-fi. Podivinsky vyzkumnik Moreau zaplati za své
pokusy nejvyssi cenu. Otazky spojené s ovladanim vlastni evoluce
H.G.Wels resil ve své prvotiné Stroji ¢asu (1895). Zde vyuzil myslenku
cestovani ¢asem do budoucnosti. Lidstvo se v budoucnosti (rok 802 701)
rozdélilo do dvou poddruht. Roman Stroj ¢asu je darwinovskou fantazii o
evoluci tridniho systému. Na povrchu Zemeé ziji degenerovani a zakrsli
obyvatelé Horniho svéta, zjemneéli slunec¢ni a kvétinovi Eloiové, hluboko
pod nim v bludisti podzemnich chodeb pak primitivni a slepi Morlokové.
H.G.Wells se prostrednictvim knih vyjadroval k soudobym socialnim
problémutm a protoze véril ve védu, chtél zrusit demokracii a predat vladu
ucenctum. Netusil, ze jeho sny budou na konci jeho zivota naplnény.
Velkonémecka rise ze sci fi fantazie ucinila realitu. Vytvorila Panskou
rasu Eloilt Treti rise, dokonce na zakladé prisného genetického vybéru.
G.Orwel ironicky prohlasil, Zze nacisticky systém byl vlastné to, po cem
H.G.Wells cely zivot touzil.

Ganymedes a R.U.R.

"Radovan citil, jak jej néjaké pevné, zelezné paze objimaji, jak jej sviraji a
dusi. Zesinal smrtelnou hrizou a pochopil nahle, co se déje. Vidél ted, ze je
v moci Nadprirozena, a ze se dovrsuje jeho osud.

Hyne vlastnim preludem. Hyne tim, co bylo vytvoreno z ného sama. Hyne
sam sebou."

Jiri Karasek ze Lvovic, Ganymedes

Také ceské mezivalecné mysleni bylo silné pronasledovano vizi umélého
clovéka. Bratri Josef a Karel éapkové uz ve spolecné, jesté znacneé
symbolistické sbirce povidek Za¥ivé hlubiny (1916) prisli s pfibéhem
inspirovanym Drozovymi mechanickymi androidy. Zretelné dekadentni
povidka L'EVENTAIL s zenskou loutkou Je situovana na maskarni
zahradni slavnost. V roce 1924 pak dokonce Josef Capek vydal u Aventina
drobny popularizacni spisek Umely clovek. Ovsem asi nejslavnéjsim dilem
Karla Capka o umélé bytosti je drama o Robotech. Hra R.U.R. (1921) byla



prelozena do vice néz triceti jazykd a samo pojmenovani - robot (od Josefa
Capka) se stalo sou¢dsti mezinarodniho slovniku. Vychodiskem dé&je je zde
objev uméle sestrojenych bytosti, sestavenych z latky s podobnymi
vlastnostmi, jako ziva hmota. Roboti — myslici stroje, jimz chybi duchovni
a citovy zivot, funguji jako levn4, nenarocna a vykonna pracovni sila. Jsou
jich vyrobeny miliony a nahrazuji ¢lovéka ve vsech oborech lidské prace a
lidé, odsouzeni k zahalce, zpohodlni. Nakonec se Roboti vzbouri proti svym
panum a ujmou se vlady nad svétem. Tragédie se zda byt dovrsena ve
chvili, kdy Roboti nejsou schopni vytvorit své dalsi pokoleni a jediny
prezivsi ¢lovék, uslechtily Alquist, marné hleda ztracenou technologii.
Teprve v zavérecné scéné se objevuji dva Roboti posledni generace, kteri se
stavaji lidmi — Primus a Helena poznavaji cit, ismév, plac a lasku.

Stejné tak prazska literarni dekadence byla fascinovana hermetickym
zazrakem Stvoreni.Toto okouzleni bylo zhmotnéno v dodnes nedocenéném
romanu Ganymedes (Romény tii magt) Jiiitho Karaska ze Lvovic. V této
bibli duchovni homosexuality je rozehran pribéh mezi zahadnym cizincem
Adrianem Morrisem, infantilnim, narcisistnim a pritom submisivnim
gayem Radovanem a danskym zidovskym socharem Jornem Mollerem.

V temnych zakoutich starého mésta se snazi nemocny charonovsky sochar
patrat po Golemovych stopach a kdyz uz rozlusti tajemstvi jeho Stvoreni,
je Morrisem presvédcen, aby misto hrubého hlinéného hromotluka
vymodeloval “slicného pastyrského Ganymeda“ podle dokonalého téla
Radovanova. Fatalni pribéh kon¢i v Adrianovée loznici, kdy ve vini myrhy
ozivla uloupena socha - dvojnik — Radovana zadusi.

Metamorfozy, automatony, androidi a roboti v hororech

a sci-fi

,Veéda rozmnozila své objevy! Metafyzické predstavy se vybrousily.
Nastroje otiskovaci, nastroje identifikacni se staly dokonale presnymi.
Takze prostredky, jichz ¢clovék muze pouzivati za novych pokusta tohoto
druhu, jsou jiné. Je ndm nadéle popidno USKUTECNOVATI mocné
prizraky, tajemné smisené bytosti, o jejichz predstavu ani by se nebyli nasi
predkové pokusili!“

Villiers de L'Isle-Adam, Budouci Eva
(1886)

Osou hororu, jeho pevnym hmotnym tézistém, kterym se dosahuje hrtza,
je metamorféza provadéna podle vzoru magie, jez ji v teorii uznava jako
zakon vesmiru a v praxi se ji snazi realizovat. Ve starobylém magické
souboji byl za vitéze prohlasen ten, kdo byl schopen tvorit komplexnéjsi



bytosti — tvrdi spisovatel Iordan Chimet (Hrdinové — fantomy — mysi,
1970). Po vzoru MojziSovych biblickych kouzel tak znovu v klasickych
hororech znovuozivaji egyptské pohromy. Bézné se zde pracuje s proménou
veci, rostlin a zvirat, ale nejuspésnéjsi metamorfézou byva samotna
proména &lovéka (vzdyt kdysi uz Kirké proménila Odysseovy piratele

v prasata). Metamorféza nasla skvélé Gto¢isté v némecké romantické
novele, zejména v poveéstném Zlatém korenaci a Zachyskovi zvaném
Rumeélka od E.T.Hoffmana, kde je sluzebnictvo proménéno v zaby, ptaky ci
brouky. Ve filmovém primyslu (zvlasté animovaném) se v$ak tento zdzrak
rychle stal pravidlem, ztratil svou mimoradnost a magic¢nost. Sam Mélies
byl prvnim architektem kreslené filmové féerie, kde se zaba vydava za
tvora stejné fantastického jako leviatan a vila je stejné familiérni a bézna
jako kucharka. Metamorféza v hororu a sci-fi ma ale jinou podstatu —
rozviji se totiz na hranicich senzibility. Nezalezi ji vlastné na tom, nakolik
mutantni nebo extravagantni exemplar stvori, ale zajima ji sam proces
premény, okamzik transformace.

Automatony nékolika druht a stupna dokonalosti jsou zasadnimi
motivickymi okruhy hororu a sci-fi. Také tyto bytosti 1ze rozdélit na nizsi -
mechanické nemagické typy, kam patri prave vsechny vysledky
mechanické lidské virtuozity — nazvali bychom je asi spise roboty.
Automaton magického typu je vsak uz obdaren embryonalni dusi —
odpovidal by snad vice golemovi nebo bytosti organickému ptvodu, tedy
androidovi.

Jedna z prvnich dnes uz zapomenutych literarnich praci, ktera je
vystavéna pravé na problému vdechnuti dusevniho fluida do
mechanického stroje (tedy na kiiZzeni §pi¢kové technologie s vrcholnou
magii), je roman Budouci Eva (1886) hrabéte Villiers de L'Isle-Adam. Zde
legendarni vynalezce inzenyr Edison ozivuje pro svého mecenase lorda
Ewalda technické télo dokonalé zeny dusi jiné spici Zeny.

Ale hranice mezi robotem a androidem je v literature tak nezietelna, ze ji
mnozi autoti viibec nereflektuji (vzdyt zminéni Capkovi roboti jsou z zZivé
hmoty). Android je ve sfi-fi zpravidla jedna z umélych bytosti, ktera byva
definovana svym organickym ptuvodem, zatimco robot se vaze

k mechanickému sestrojeni. Robot od svého puivodniho vyznamu ,umélé
bytosti stvorené k dokonalému napodobeni lidské funkce“ byva dnes
oznacovan jako ,automatické strojové zarizeni, které nahrazuje clovéka
vsude tam, kde je treba®.

Motiv robota se rozsiril zejména v casopisecké sfi-fi dvacatych a tricatych
let. Slo ale predevsim o neutuchajici temnou obavu z mozné revolty robot,
dozadujicich se vlastni nezavislosti nebo dokonce nadvlady nad lidmi. Ve
snaze posilit kladny obraz robota jako pomocnika ¢lovéka dospél
J.W.Campbell a I.Asimov az k formulovani legendarnich tzv. tri zakonu
robotiky. I.Asimov se stal behem druhé poloviny naseho stoleti autorem,
ktery ve svém obsahlém dile propracoval problematiku robott asi
nejobséahleji a jeho povidkové sbirky Ja robot (1950), Zbytek robott (1964)



a nékteré romany ovlivnily i teoretiky rodici se védecké robotiky. Vedle
tohoto pozitivniho pristupu vSak 1 nadale ztistavaji dodnes autori u
konfliktniho pojeti robota jako soupete ¢lovéka. Psychologizujicimi
problémy, které vyplyvaji ze vzajemnych vztaht lidi a robott se zabyva S.
Lem v groteskni Kyberiadé (1965).

Kyborgové

,Jezisi! Ash byl robot...!“

Alien, 1979

V dnes uz klasickém filmovém snimku Metropolis z roku 1926 predklada
Fritz Lang vizi mésta v roce 2006. V tomto mésté, kde je véda kralem,
sileny vynalezce Rotwang kraci smele ve Frankensteinovych slépéjich. I on
se pokousi vytvorit umély zivot. Sestavi umeélou robotickou bytost, ktera
vypada jako élovék — nddhernou zenu — androida (Brigitte Helm). Lang
tak odstartoval nekoncici retéz sci-fi filmu, pro néz je uméla bytost
necekané vdécnym tématem.

Filmova a literarni sfi-fi vytvorila postupné nékolik kategorii umeélych
bytosti. K androidovi a robotovi kone¢né pripojila 1 kyborga. Kyborg je
termin, ktery vznikl stazenim anglického souslovi cybernetic organism a
oznacuje se jim puvodné spojeni clovéka s mechanickym strojem, ktery
umoznuje vykonavat ¢innost, jiz by organismus nebyl sam
schopen.Tradice prvnich literarnich kyborgtu spada zhruba do tricatych let
a myslenku pouzit kyborgy pri patrani ve vesmiru poprvé prezentoval
C.Smith v povidce Nadarmo ziji patraci. Také hrdina povidky A.C.Clarka
Setkani s Medtizou (1971) je ¢lovék, ktery prezil havarii a stava se
dobrovolné kyborgem.

Kyberneticky organismus konce milénia — kyborg — muze byt také
neznicitelny kovovy skelet skryty pod vrstvou lidské tkané. Na kyborgovi
je zneklidnujici fakt, ze je svym zplisobem néco vic nez vSestranné
zranitelny clovék. Tkané a kosti jsou vlastné docela kirehké a lehce
opotrebovatelné, tak proc je nenahradit kovovymi soucastmi. Takovymi
typickymi kyborgovskymi filmovymi supermany zpravidla hranymi
svalovci typu Jean-Claudea van Damma nebo Arnolda Schwarcenegera
jsou kyborgové v Kyborgovi (1989) a Terminatorovi (1985). A jde to tak
daleko, Ze tteba Terminator 2 (1991) je uz z plastického a tekutého kovu.
Koneckonct 1 tato vize je vSak jen pokracovanim touhy po nezranitelnosti
a z tohoto ihlu pohledu je vlastné prvnim primitivnim kyborgem
stredoveky rytir, obrnény jako brouk krunyrem a predstirajici, ze je stroj.



Ve filmech s kosmickou tematikou pak hraji androidi a kyborgové rizné
role od tak smésnych klaunskych bytustek, jako je proceduralni robot
prekladatel C3PO ve Star Wars pres sofistikovaného védeckého dustojnika
porucika velitele Data s pozitronovym mozkem az po militantni,
kolonidlni a asimilujici Borgy s kolektivnim védomim ze Star Treku (Nova
generace, Voyager)..

Teprve Blade Runner (1982) Ridleyho Scotta si klade podstatnou otézku,
kdo je clovék a kdo je android. Zde Tailerova korporace vyrabi androidy —
replikanty a v jistém smyslu 1 kyborgy, kteri jsou nasazovani prii
prazkumu a kolonizaci Vesmiru. Detektiv Rick Deckard je povolan

k pripadu nékolika vzbourenych androida, kteri pristanou s ukoristénou
lodi na Zemi. Jeho vic nez diistojny protihraé (§éf vzbourenct) Roy Batty
po brutalnim zapase ukaze Deckardovi, ze na rozdil od ného ma tctu

k zZivotu a zachova se zcela necekané jako clovék. Stejné tak Rachel,
replikantka posledni rady s implantovanou cizi pameéti. Kdyz s ni v zavéru
Deckard utika kamsi na sever zpét do Ztraceného raje prirody, vkrada se
myslenka, zda sam v tom okamziku nepoznal, Ze 1 on je replikant.

S prvnimi vaznymi impulsy k sestrojeni realného kyborga prisla
pochopitelné armada. Uz v roce 1950 zkouseli Americané tzv. Rat
Kyborga. Jeden z prvnich kyborga byl navrzen Nathanem S. Klinem a
Manfredem E. Clynesem s cilem modifikovat lidské télesné funkce pro
narocna a extrémni prostredi. V tomto projektu slo o chemicky zasah do
télesnych kapalin.

Také NASA iniciovala v roce 1963 rozsahlé studie, jejimz cilem meéla byt
modifikace ¢lovéka pouzitelna pro kosmické lety. Tato studie byla znama
jako ,, Kyborg Study“ nebo ,NASw-512“ a méla dva principialni tkoly.
Jednak detailné provérit dosazitelnost a prakticnost uzivani umélych
organt, snizeni télesné teploty a drog pri adaptaci ¢clovéka ve vesmirném
prostredi. A za druhé prostudovat moznosti operaci lidského srdce ve
vesmiru, které zahrnovaly 1 vytvoreni matematickych a fyzikalnich
dynamickych modelt. (Driscoll, The Kyborg Handbook, 1976).

Kdyz byly béhem konfliktu v Golfském zalivu byly poprvé pouzity tzv.
,chytré zbrané®, mluvilo se v souvislosti s extenzivnim rozsirenim bojovych
schopnosti jedince také o kyborgovi. Zbrané jako samonavadeéci bomby a
rakety byly schopny létat bez rizeni pilotti nebo vojakt a ukazaly se byt
vysoce efektivni.

Existuje vsak 1 rada mytt o konstrukei vojenskych kyborgt. Napr. podle
Martina Caidina (Science Frontiers, Future Fantastic, Feb. 1997) - muz za
sest miliont dolart skutecné existuje. ,,Steve Austin®, pilot U.S. Air Force,
jen zazrakem prezil smrtelnou leteckou havarii. Vojensti 1ékari tohoto
muze operovali a s védomim, ze neni co ztratit, tak vyuzili radu



nejmodernéjsich technologii mediciny. Zachranény muz pry pokracuje dal
jako pilot a pritom zrodil tajny vojensky program konstrukce kyborgt.

Superclovek a bionika

,Kovboj provadi tyhle rutinni ikony rychle. Neurotransmitéry probudi pét
konektora v jeho hlavé k zivotu a vnitrek lebky mu ozari zhavé svétlo, jak
se krystalova datamatrice tanku prizpusobuje konfiguraci jeho mysli.
Srdce mu bije rychleji; uz zase zije neurofaxem, jeho oci, jeho rozsirena
mysl se 1iti vpred jako elektrony obvodem do kovového a krystalového
srdce stroje.

Walter Jon Williams, Hardwired, 1986

Pribéh o super ¢loveku je pateri sci-fi a fantazy, odrazi prece nase
nejhlubsi sny. Kdo by nechtél byt rychlejsi, silnéjsi, chytrejsi, krasnéjsi,
prosté lepsi. I kdyz nas sfi-fi neustale varuje pred opravovanim prirody,
stejné to udélame a mozna drive, nez sami tusime.

Vzdyt kazdy rok tisice dokonale zdravych lidi plati tézké penize za to, aby
jim nékdo vylepsil télo. Na soukromych klinikach se délaji plastické a
kosmetické operace. V USA si uz pul milionu lidi ro¢né dava vylepsit
vlastni télo tim nejlepsim, co mtize 1ékarska véda nabidnout. Bude se to
délat dal a lidé si na to zvyknou jako na biograf. Bude to jako udrzba auta.
Technika pro masovy trh. Nebude to lidské, ale bude to realné.
Budoucnost vede az ke specializovanym lidem. Ano, 1 bézna kosmeticka
chirurgie byla zrozena touhou po superclovéku.

Pokud vsak jde o umélé lidi, jsme teprve na pocatku, v bode, kdy jsme
pochopili, ze mizeme zkonstruovat bionickou pazi, ktera pripomina
lidskou. Stojime na rozhrani ¢lovek - stroj. Umime propojit nervovy systém
a stroj. Zacali jsme lustit geneticky kod, ve snaze pochopit, jak zménit
lidské télo tak, aby se lidské télo dokazalo regenerovat. Néco jako umeély
clovék existovat bude. Tito lidé budou stejni, jako my. Nebudou vypadat
uméle, budou vyhlizet skvéle.

Prvni supermani a polokyborgové budou nejspis ti, kteri se ochotné daji
odvést na operacni sal. Zatim se treba jen vyviji umely zrak pro slepé lidi.
Jenze tato ¢idla mohou rozsirit lidské vnimani 1 na oblast ultrafialového ¢i
tepelného zareni.

Prostrednictvim rozlozeni zrakovych nervii mtazeme nékdy v budoucnu
uvidét vetsi vinové spektrum. Takze o dostatek téch, kteri by si nechali



voperovat mechanické komponenty a prostirednictvim implantatt zvysili
svou zrakovou kapacitu, nebude nouze.

Predstavte si lépe vybaveného ¢lovéka, nez jak prisel na svét. Od prvnich
uspeésnych vyzkumu stimulace ochrnutych svalt nebo pokust o ovladani
vlastni robotické paze uz je jen krucek k nadlidskym schopnostem a sile
implantata. Ve fronté uz stoji stovky cekateld na to, aby se mohli proménit
v kyborgy. Mnozi z nich predpokladaji, Ze jim do mozku namontuji umeélé
neurony, které pomohou rozsirit moznosti vstiebavat informace a ze se jim
rozsiri mozkova kapacita natolik, ze ptivodni biologické mozkové vybaveni
bude skutecné méné dulezitou soucasti systému, ktery bude obstaravat
nase mysleni a navic bude kompatabilni s umélou inteligenci.

Zakladatelé minikultovniho kalifornského hnuti Extropians - Max a
Nancy Moorovi ve svém domeé v Los Angeles publikuji casopis Extropy,
ktery podrobné popisuje vyzkum moznosti, kterak zdokonalit
technologicky lidské télo. Cilem Extropiant je dosazeni nesmrtelnosti
pomoci technologie. Chtéji se tam priblizit pomoci kryogenni technologie,
cestovanim v ¢ase a prepisem vlastniho védomi do computeru.

Genetika

"Kdyz byla Agnes dité, zeptala se jednou otce na jejich dlouhé prochazce,
zda véri v Boha. Otec odpovédel. "Vérim ve Stvoritelav computer." Ta
odpoved byla tak podivna, ze si ji dité zapamatovalo. Podivné bylo nejen
slovo computer, ale 1 slovo Stvoritel: otec totiz nikdy nerekl slovo Buh, ale
vzdycky Stvoritel, jako by chtél omezit vyznam Boha jen na jeho
inzenyrsky vykon. Stvoriteliv computer: ale jak se muze clovek dohovorit
s computerem? Zeptala se proto otce, jestli se modli. Rekl: "To je jako by
ses modlila k Edisonovi, kdyz ti prestane svitit zarovka."

Milan Kundera, Nesmrtelnost, 1990

Tvurei sci-fi vsak dovedli svou vizi ¢lovéka k nécemu mnohem
dokonalej$imu, nez jsou tézkopadné umelé implantaty. Mechanika je dnes
az na druhém miste, protoze material, s kterym se bude pracovat, je lidska
tkan.

Byli jsme omezovani lidskym télem po tisice let. Tato omezeni z nas
spadnou, jako supiny z oci.

Na pocatku jsme si ke svému télu pripojovali jen mechanické ¢asti. Nikdo
totiz neumeél udélat dilezité organické zmény. Kdyz se ve sci-fi objevil
prvni kyborg, jesté jsme neznali strukturu DNA. V roce 1953 J.D. Watson
a F.H.Crick popsali model molekuldrni struktury (dvojitou sroubovici)
genetické DNA a také, co vsechno to genetice nabizi. Sci-fi se toho také



hned chopila. Vznikl novy trend mutant a pozdéji i klona. Film vzapéti
na genetické experimenty reaguje osvédcenou metodou. Od dob Wellsova
Neviditelného (1897) se stalo literarnim zvykem, ze védci provadéji své
pokusy nejprve sami na sobé. Ve filmovém hororu Moucha ma takovy
nezdareny pokus s transportovanim hmoty désivé nasledky. DNA védce se
spoji s DNA mouchy. A pak DNA mouchy zacne prevladat. Genetickou
manipulaci se skutecné da jedinec zmeénit, takze ho nebude mozné
povazovat jen za lidskou bytost.

Abychom se méné soustredili na pouhé mechanické doplnky, ale vice
uvazovali o organickych zménach uvnitt, nas donutili takovi lidé, jako
Aldous Huxley a nasledujici autori sci-fi. Huxleyovy utopie jsou vlastné
negativni “kakotopie“. Roméan Konec civilizace (1932) v imyslném
protikladu k Wellsovu idealnimu védeckému svétostatu lici sterilni
ubohost usmérnénych robott bez citového zivota a uméni. Tento védecky
svét je dokonale dehumanizovany, mechanizovany a totalizovany. Laska a
poezie jsou divosskym prezitkem, rodina zmizela a déti se lihnou

v biochemickych laboratoiich (statnich inkubatorech). Huxley pozdéji
konstatoval, ze nejedno z jeho chmurnych proroctvi se vyplnilo diive, nez
sam oc¢ekaval. Opice a podstata (1949) je odpuzujici obraz télesné i
dusevné zmutovaného obyvatelstva Kalifornie po atomovém vybuchu.
Nadéjnéjsi je jeho posledni kniha, které vénoval mnoho péce — Ostrov
(1963).

V roce 1931 vydal E.Hamilton povidku ,Muz, ktery se vyvijel®, kde se
inspiroval mutaci z kosmického zaieni. Romén Divny John (1935)
O.Stapledona je pribéhem mutanta s telepatickymi schopnostmi. Nasledky
atomového tderu v Hirosimé a Nagasaki vyprovokovaly po II. Svetové
valce dalsi vinu sci-fi, zamérujici se na destruktivni mutace. Povidka
P.Andersona Déti zittka (1947) ukazuje zmutovany svét po jaderném
konfliktu a Lezouni (1953) P.K.Dicka vypravi o mutantech, rodicich se po
jadernych experimentech. Kosmické zareni na palubé nékolika generacni
kosmické lodé v Henleinové roménu Sirotci nebe (1963) zméni posadku

v mutanty, neschopné navratu na Zemi. Tradi¢ni zapletkou podobnych
pribéhu se stavaji vztahy mezi lidmi a mutanty. I kdyz se obcas lze setkat
s pohledem sympatizujicim (I.Asimov, R.A.Henlein), vétsinou jde o pohled
negativni, o boj o preziti, kde prevlada netolerantni postoj clovéka

k abnormalnim jedinctim.

Sfi-fi vytvorila radu vizi, jak nakladat s lidskym télem pomoci genetické
mutace. Cilem by méli byt lidé super rychli, super silni, super inteligentni,
kteri by nevypadali jako nové zkonstruovana monstra, ale spise jako
1dealni a dokonala verze nas samych. Vzdyt uz dnes jsou tendence k
upraveé vlastniho téla hlavné kvali potomkam, protoze chceme, aby byli
lepsi, nezatizeni geneticky zdédénymi chorobami a vadami. Kdyz se
nebudou omezovat zdédénym genetickym materialem, svymi genetickymi
vlohami a variacemi, mohou byt daleko hezéi, nez s tim, co bychom jim
odkazali my?



Kromé mutantd se druhym vyznamnym genetickym tématem sci-fi stalo
klonovani. Sci-fi literaturu vsak zajimaly casto vice, nez samotné
klonovani, spolecenské a psychologické aspekty tohoto ¢inu. Hned
zpocatku tu byla totiz moznost tvorit masy inteligence zbavenych stejnych
bytosti u vyrobnich past nebo urcenych pro potreby armady. Zcela jinym
je motiv klonovani jedince jako prostredku nesmrtelnosti, kdy klonu, ktery
ma nahradit zestarly organismus, je implantovana pameét predchoziho
jedince. Problém i spornost vysledka klonovani resi Ira Levin v romanu
Hosi z Brazilie (1976).

Klonovani bylo kdysi pouzito také jako sfi-ci zert. Pro Woodyho Elena a
jeho film  nepredstavovalo zadny velky problém. Jenze pak prisla
skutecéna ovecka Dolly stvorena v roce 1996 ve Skotsku, nasledovala dalsi
zvirata — mys s lidskym uchem, vepri, opice a s nimi obrovsky moralni
problém. Prestoze zajemct o svého dvojnika je bez konce, Americané
zastavuji vyzkum! Filozofové a pravnici nejsou schopni vyresit statut
prvniho lidského klona. Ale, kdo vi, treba je uz na cesteé...

Artificial Life

»A zde se daly vsechny véci spocitat, kazda z nich. Znal pocet zrnek pisku
v konstruktu plaZze (podet zakédovany do matematického systému, ktery
neexistoval nikde mimo mysl, jimz byl Neuromancer). Znal pocet Zlutych
bali¢kt s jidlem v kanystrech v bunkru (407). Znal po¢et mosaznych
zoubkl na levé poloviné otevieného zipu soli pokryté kozené bundy, kterou
na sobé méla, kdyz se plouzila pri zapadu slunce po plazi a mavala kusem
naplaveného direva (202).

Zastavil Kuang nad plazi a prepnul program na siroké krouzeni, vidél
cerného zraloka jejima oc¢ima, tichy hladovy prizrak pod valy klesajicich
oblakt. Prikrcila se, zahodila klacek a rozbéhla se. Znal pocet udert jejiho
srdce a délku jejiho kroku tak presneé, ze by to uspokojilo nejnaroéné;jsi
standart geofyzikda.

,Ale nevis, co si mysli,” rekl chlapec, ktery se ted usadil vedle ného,
v srdci oné zraloci véci. ,Ja neznam jeji myslenky. Mylil ses, Casei. Zit
tady znamena zit. Neni v tom rozdil.“

William Gibson, Neuromancer, 1984

V roce 1984 odstartoval W.F.Gibson, American zijici ve Vancouveru, svym
romanem Neuromancer, napsanym tehdy jesté na bézném psacim stroji,
cely zanr novatorské sfi-fi literatury — kyberpunk. Gibson sam sice
kyberpunk nevynalezl, nicméné praveé on je autorem terminu ,cyberspace®,



ktery definoval jako surfovatelnou trojrozmérnou reprezentaci vsech
pocitacovych dat svéta. Svou presné popsanou vizi pouzil v nasledujicich
prézach Count Zero (1986) a Mona Lisa Overdrive (1988). K tomuto typu
prézy, zpravidla kombinujici védeckou fantastiku a futurologii (se
spoustou zasahu do lidské mysli i téla a smyvanim rozdilu myslenky a
technologie) s barvitym a okazalym , drsnackym® noir vypravééstvim se
vzapéti prihlasila rada Gibsonovych souputnikt. Kromé druhé hvézdy
tohoto zanru Bruce Sterlinga jsou to treba Rudy Rucker, Lucius Shepard,
Lewis Shiner, Walter Jon Williams, Marc Laidlaw, Tom Madox, Greg
Bear, Pat Cadigan, ale zejména Neal Stephenson, jehoz roman Snow
Crash (1992) byl reakci na Gibsonova Neuromancera. Zde proménil
Gibsontv model cyberptostoru v ichvatny a pospolity metavesmir.

Kyberpunkeri ve svych prézach prijali myslenku Stvoreni jaksi
automaticky a zcela moralné nezatizeni. Uz samotné nastoleni myslenky
scyperprostoru” totiz koketuje s vytvorenim nového ptavodniho vesmiru se
svymi pravidly a obyvaného jak bytostmi jesté z masa a kosti, tak
vedomim, presunutym z télesné schranky do computeru, ale hlavné
svébytnymi bytostmi zivota umeélého.

Dalekosahlé tupravy lidskych organismu a vytvareni
humanokybernetickych hybrida se staly dstrednim tématem kyberpunku.
Typickym piikladem je roman Schizmatrix (1985) Bruce Sterlinga.

V kyberpunku se casto vyskytuje motiv kyborga vzniklého spojenim
clovéka s pocitacem. Nastava tak nova situace, kdy naopak c¢lovék
nahrazuje umeélé inteligenci pocitace chybegjici schopnost pohybu.

Koncem ¢tyricatych let si Norbert Wiener spolecéné s dalsimi védci zacal
vSimat paralel mezi riznymi nesouvisejicimi védeckymi obory. Védu
zabyvajici se zkoumanim samoregulujicich soustav zivych i1 nezivych
organismu nazval kybernetikou. S rozvojem pocitacového svéta pak
nastoupila kybernetika zirejmé do svého zlatého véku. Dnesni sci-fi uz se
mohou zdat smésnymi témata jako treba predstava pocitacové sité, ktera
se vymkne lidem z rukou (A.C.Clarke: Halé, tady Frankenstein, 1964)
nebo klasicka vzpoura obriho matecniho pocitace. Spise nastoupily uvahy
o polidsténi pocitace a pokus o tzv: ,artificial life“. Tedy pocitace
naprogramované tak, aby spise napodobovaly, nez analyzovaly zakladni
systémy a procesy zivych a vyvijejicich se bytosti. Pocitacové biomodely
v soucasné dobé ovlivnuji teorii her, medicinu, robotiku, umélou
inteligenci, fuzzi logic a nanotechnologii. Kniha Artificial Life S.Levyho
(1992) barvité 1i¢i vznik tohoto oboru od bunéénych automatont
zakladatele kybernetiky J. von Hollanda, ktery prisel s programy mutace
a samoselekce uz v sedesatych letech. K.Kelly, redaktor ¢asopisu Wired, se
zabyval vyznamem takovych koncepti, jako je mentalita Glu nebo
pocitacovy virus ve své knize Mimo kontrolu — Vznik nebiologické
civilizace. Zde tvrdi, Ze by pocitace mely byt akceptovany jako soucast
lidské evoluce.



Sci-fi méla vzdy k clovéku a pocitaci rozporuplny vztah. Na jedné strané je
fascinovana velkolepymi moznostmi zlepseni, zdokonaleni a dokonce
pretvoreni lidského téla i1 inteligence, na strané druhé iidésnymi dasledky
toho, zZe by se to doopravdy podarilo. Nékteri autori dochazeji ke stejnému
zaveru - chceme 11 si hrat na Boha, privolame katastrofu. Jini rikaji, proc¢
si nehrat, kdyz 1 nas svét muze byt pouhou dokonalejsi poc¢itacovou hrou ¢i
programem — Matrixem... Otazka zni — muze nas to zastavit?



