Ceské loutkové spolkové divadio
1900 - 1950

Loutky a loutkova divadla ze sbirky Marie a Pavla Jiraskovych

,KdyZz se Svaz osvétovy zménil roku 1925 v Masarykuv lidovychovny ustav, jiz tehdy bylo usilo-
vano, aby bylo pfesné zjisteno, kde vsude je loutkove divadlo, jaké a od kdy hraje. To bylo uznano
jak z duvodu statistickych, tak pro ucely studijni, jakoz i pro zjisténi rozvoje loutkového divadelnictvi.
V roce 1927 zacala soustavna statisticka akce pomoci dotaznikt za ucinné spoluprace skolnich
inspektorti a osvetovych sboru. Vysledek setfeni byl, Ze se v roce 1928 Zjistilo 2600 loutkovych
divadel v nasi republice.”
Sokolov, Véaclav. O vzniku a ¢&innosti Loutkdfského soustredéni az do roku 1935.
Loutkar Praha 1935, ro¢. XXIl., ¢. 1, s. 4

Vyroba loutek pattila k Ceské tradici, i kdyz v prabéhu staleti se obliba loutek ménila. Za nejslav-
néjSi obdobi této obliby je povazovana prvni polovina minulého stoleti, kdy malé Ci vétsi loutkové
divadlo nesmélo chybét témér v zadné Ceské rodiné €i Skole, ale stejné tak Casto se loutkové divadlo
hralo v kazdé sokolovné, orlovné, télocviéné délnickych jednot ¢i dokonce i na fare.

Jestlize si predstavime, Ze koncem dvacatych let pravidelné hralo na uUzemi tehdejSi
Ceskoslovenské republiky pres dva a pull tisice evidovanych loutkovych amatérskych divadel spol-
kovych a Skolnich a nejméné podobny pocet divadel rodinnych, a pokud by méla kazda ze scén
pouhych dvacet loutek, pak nam pocet loutek vychazi nejméné na sto tisic a to uz Ize bez nadsazky
hovotit o masové produkci uméleckopriimyslové scénografie pro ochotnickou loutkarskou sféru.

Kazdopadné takové rozSiteni loutkového divadla si vyzadalo mohutnou sériovou produkci, ve
které prevazoval prisné typologicky a z pocatku realisticky styl. Praxe jednotlivych loutkafskych
firem byla téméf shodna. Mensi loutky se vétSinou odlévaly nebo mackaly do forem (hlavy, ruce,
nohy) zpravidla ze sadry, nebo ze specialni hmoty, na kterou existovaly utajované firemni recepty.
Na zakédzku se také fezaly ze dreva podle kresebnych typovych navrhd nebo modelovych hlay,
zejména vétsi loutky, nebo specifické figury (napft. zvitatka). Polychromie se provadéla ruéné. Firmy
nabizely loutky kompletni, pékné kostymované, nebo levnéjsi polotovary. Typizované velikosti se
pohybovaly od 18 do 50 cm.

Podobné tomu bylo i u vypravy, tedy proscénii s kulisovymi proménami. Také zde byly néko-
lika firmami tiStény uslechtilou vicebarevnou litografii kulisy vétSinou podle navrhl renomovanych
autoru zpravidla typovych velikosti. Tyto tisky si mohli loutkafi podlepovat a sestavovat na vlastni
divadlo podle vlastniho ¢i publikovaného navrhu.

Prvni vétsi vina amatérskych loutkarskych spolkovych scén s ob¢asnym provozem ptichazi uz
v devadesatych letech devatenactého stoleti. Byla to divadla z libosti, soubory nejrliznéjsi kvality
a orientace, které vSak prevazné vyuzivaly divadel i figur odkoupenych od kocovnych marionetat



nebo si je pro své potreby daly fezat a malovat u tvirc(, kteti pracovali nadale v loutkafském kanonu
19. stoleti. Ti zpravidla zachovavali nejen technologickou manyru, ale i loutkovou ¢i scénickou typo-
logii, vychazejici z repertoaru lidovych marionetaru 19. stoleti. Ukazkou tohoto typu divadla je ru¢né
malované divadlo na platné Jindficha BoSky z Vlachova Brezi pro rodinu ko€ovnych marionetar
Flachsu. Boska jesté ve dvacatych a tricatych letech tvofil pro cirkusaky, staré ko¢ovné marionetare
i spolkové divadlo. V téchto divadlech hraly fezbované zpravidla kolem 60 cm vysoké marionety
vedené dratem seshora. K jejich pfrednim fezbarm kolem prelomu stoleti pattil Antonin Sucharda
a jeho dilna v Nové Pace, Josef Allesi z Prahy Ci Vojtéch Zach.

Opravdu ¢eské rodinné a spolkové loutkové divadlo se zacalo rozvijet teprve po roce 1911 po
neCekaném spolecenském uspéchu Prvni loutkarské vystavy v Kinského sadech v Praze. Vystava
byla pod vedenim loutkafrského historika Jindficha Veselého bezprostfednim podnétem ke vzniku
Ceského svazu pratel loutkového divadla, ktery sousttedil progresivni éeskou inteligenci odarova-
nou loutkarstvim a vzapéti publikoval sv(ij manifest v historicky prvnim &isle asopisu Cesky loutkar.
V provolani ,Co chceme?“ z roku 1912 nalezneme uz v podstaté vSechny zasadni pozadavky
pro konstituovani ¢eského moderniho loutkového divadla, v€etné nezbytnosti vytvoreni Ceskych
uméleckych rodinnych a spolkovych divadélek a loutek.

Predlohami prvnich ¢eskych sériové vyrabénych loutek se tak staly ptirozené kresby narodniho
malite MikolaSe AlSe a nékteré figury plvodnich marionet Matéje Kopeckého. Jejich vyrobu zaved|
Loutkafsky zavod Antonina Miinzberga a v prosinci roku 1912 byla v prodeji v Ceském lidovém
knihkupectvi u Springra jejich prvni série. Tyto ,,AlSovky“ mély lehce karikujici a humorny raz, ktery
spole¢né s jemnou modelaci a peclivym kostymovanim byl klicem k jejich nezmérnému Uspéchu.
Spojenim Al$ovych loutek s prvni sérii ,Dekoraci eskych umélcd“, kterou vydal Cesky svaz pratel
loutkového divadla u A.Vitka v Praze o rok pozdéji, vzniklo moderni rodinné €i spolkové divadlo,
které se ujalo pod oznacenim ,AleSovo divadlo“. O prestiZzi dekoraci svédci i to, Ze se na jejich
tvorbé postupné podilelo 22 profesionalnich vytvarnikd a vzniklo tak typové stavebnicové divadlo,
které rozvijeno a doplfiovano mohlo slouzit i nékolik desetileti.

Po |. svétové valce na zakladé uspéchu ,AleSova loutkového divadla“ i dobového vnimani loutky
jako typicky narodniho dédictvi za¢ina ohromna produkce divadel a loutek v ustalenych velikostech.
Autorem predlohy takového uceleného souboru jednotného vytvarného razu byval ¢asto profesio-
nalni vytvarnik. S firmou Antonin Mlnzberg napfiklad trvale spolupracoval $éf vypravy Narodniho
divadla, akademicky malit Karel Stapfer, ktery mél sice tradiéni, ale zato technicky dtkladny pti-
stup k loutkafskému uméni. V roce 1925 vysly Velké Stapferovy dekorace, uréené pro loutky 35
cm vysoké a vzniklo tak efektni historizujici divadlo, které bylo pouzivano pro skolni a spolkovou
divadelni ¢innost. Nejvétsi tisténé dekorace pro potrebu spolkovych divadel navrhnul akademicky
malit Vit Skéla. V roce 1926 je pro loutky velké 35 — 50 cm vydal Masarykuv lidovychovny ustav
v Praze.

Spole¢né s kulisami ve dvacatych letech nastala Siroka poptavka pro kvalitnich loutkach ve
velikostech od 35 do 60 cm. Lze fici, Ze snad v této dobé nebylo na nasem Uzemi kvalitniho fezbare,
ktery by nebyl pozadan o fezbu kolekce marionet pro mistni nebo &asto i vzdalené divadlo. Rezané
typy si vSak drzely zpravidla podobnou stylizaci, ktera syntetizovala to nejlepsi z dédictvi marionet
koCovnych marionetard s designy loutek rodinného loutkového divadla a modernimi fezbami praz-
skych spolkovych divadel té doby. To umoznovalo kolekce loutek v pribéhu ¢asu a podle potreby
doplnovat, mnohdy i rukou jiného fezbare, protoze typy byvaly vSeobecné respektovany. Spolkova



divadla tak zamérné usilovala o jistou univerzalitu typ(i, podobné jako ko€ovni marionetafri, tak, aby
se vyménou hlav pfipadné kostymovanim loutek mohly ziskat postavy pro rlzné hry. Praxe té doby
také prala zru¢nym fezbarim s libivou &i efektni stylizaci, zdlraziujici typové rysy fyziognomie, tak
aby fezand hlava prozrazovala uz svou vytvarnou podobou charakter postavy. V této dobé byla totiz
hlava podstatna, protoze téla s dratovym vedenim mohl vlastné uz zhotovit kdokoliv, protoze tech-
nicky v&e podstatné tyto marionety prevzaly od marionet koCovnych loutkaru a jejich technologie
byla tedy véeobecné znama. Podobné to bylo s kostymy, o které zpravidla podle vydavanych stfihG
peCovalo damské osazenstvo divadel. NejznaméjSim fezbarem spolkovych loutek dvacatych let
byl prazsky Josef Chochol (lll.), na jehoz prikladu je zfejma dobova praxe. Byl vyteCnym fezbarem,
navic se v jeho dile dovrsila i rodinna tradice. Chocholovy loutky vynikaly nezaménitelnym rukopi-
sem, byly dokonale femesIné zvladnuty, provedeny se zduraznénou fyziognomii prostrednictvim
vyrazné hluboké tezby.

Dekorace i loutky prodélaly béhem dvacatych let znaény vyvoj. Dekorace proSly cestou od
realismu az po naznakové funkCni scény, nejen zcela oprosténé, ale pocitajici jiz s kruhovym hori-
zontem, feSenim pomoci svételné Ci latkové atmosféry. Také loutky na prahu tricatych let mély za
sebou odvazny vyvoj. PrestoZze se jeSté mnohde hralo s loutkami na dratu, Castéji se pouzivala
technologie zavésu ,na nitkach®, ktera podle zpuisobu a mist uchyceni umozriovala rozsahlé moz-
nosti loutkového pohybu.

Pocatkem tricatych let byl vyCerpany podnéty, které plynuly ze srovnavani se s tradicnim lout-
karstvim. Ceské loutkarstvi bylo tehdy spise prostfednictvim UNIMY a hostovani cizich loutkar-
skych soubort konfrontovano se svétovym loutkatskym vyvojem a také vice reagovalo na podnéty
Ceského Cinoherniho divadla. Generace loutkar(, kterd nastoupila, se orientovala na nejnovéjsi
divadelni trendy prostfednictvim nové vznikajici moderni loutkarské dramaturgie a zejména i rezie.
si zaCali uvédomovat, Ze jim loutkové divadlo nabizi moznost uplné umélecké jednoty od dekoraci
az po scénické postavy. Vytvarely se predpoklady pro pojeti loutkové inscenace jako jednolitého
a nedéliteiného uméleckého celku - divadelniho artefaktu. Loutkarsti vytvarnici méli ve tficatych
letech k dispozici také rozsahlou literaturu, zabyvajici se odborné technologii jevisté, scénovanim
i anatomii loutky. Informace o vyvoji jeviStni marionetové i mariaskové konstrukce byly pravidelné
zejména diky Janu Malikovi publikovany v Loutkafi. Pravé pod vlivem loutkarského aktivisty Jana
Malika se zacCaly uzivat Siroce i stylizované soustruzené loutky i manasci.

Do tohoto slibného vyvoje vSak kruté zasahla valka s okupaci Ceskych zemi a vznikem tzv.
protektoratu Cechy a Morava. Nejprve do$lo ke znigeni asi &tvrtiny eskych loutkovych divadel,
nachazejicich se v Ceském pohranici anexi obsazeném Némci, dalSi divadla byla zniCena zdkazem
Cinnosti Sokola (1941) a po té i Orla. V té dobé ,etapa amatérského loutkarstvi“ vrcholi. Znovu
se mohla pfritazlivost loutky naplno projevit az po druhé svétové valce, ale to uz byl vyvoj Ces-
kého loutkarstvi spjat hlavné s profesionalizaci Ceskych loutkovych divadel a Ceskym hrackarskym
prdmyslem.
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