
Pr vodce v tvarn m kouzlem eského 

loutká ství

Do nep íli  rozsáhlého okruhu domácích knih, v nujících se zasv cen  

loutká ské problematice, p ibyl nyní v znamn  p ísp vek – rozsáhlá 

reprezentativní publikace Jaroslava Blechy, Pavla Jiráska a Václava Jiráska eská 

loutka (nakladatelství KANT, Praha 2008, 360 s.). Vznikla s podporou t í 

celostátních i lokálních instancí jako to v stup dvouletého v zkumného projektu 

(1999 – 2000) Moravského zemského muzea v Brn  (MZM), financovaného 

grantem Ministerstva kultury R. P isp vatel Loutká e J. Blecha pracuje v MZM 

jako dlouholet  vedoucí odd lení d jin divadla a vedle vysoko kolského 

pedagogického p sobení se zab vá audiovizuální divadelní dokumentací, 

systematick m budováním muzejních fond  a jejich popularizací formou 

etn ch expozic, ve ejn ch p edná ek, televizních a rozhlasov ch po ad . 

Externí spolupracovník MZM, brn nsk  estetik Pavel Jirásek, v kontextu dal ích 

um leck ch i odborn ch aktivit shromá dil unikátní soukromou sbírku zejména 

z oblasti rodinného loutkového divadla minulého století. Jeho mlad í, v Praze 

ijící bratr Václav, v znamn  fotograf ve svobodném povolání, uplat ující se na 

ad  v stav doma i v zahrani í, je tedy tv rcem bohaté obrazové slo ky knihy.

Zatímco mnohé dosavadní studie o tradi ním eském loutká ství se 

soust edily spí e na literárn  dramatickou repertoárovou stránku na í star í 

loutká ské Thálie, zam ila se tato autorská trojice cílev dom  p edev ím na 

v tvarn  fenomén eské loutky. Sna ila se vystihnout jej fotograficky na pomezí 

ilustra n  dokumenta ním a um leckém, p i em  p irozen  vzala v úvahu i 

srovnateln  zam ené edice d ív j í (sborník Sv tové loutká ství – 1966; 

Malík v, Dvo ák v a echtlov ch Sv t loutek – 1978; Predmerského aro 

o ivenej fantazie – 1979; Malíkové, Va í kovo a Grycovo Plze ské loutká ství, 

historie a sou asnost – 2000; Dubské Dv  století eského loutká ství – 2004; 

Kní ákovu dvoudílnou Encyklopedii v tvarník  loutkového divadla v esk ch 

zemích a na Slovensku od vystopovatelné minulosti do roku 1950, 2006; 

obrazové katalogy rozli n ch expozic atd.).

Po mottu z Krambergova Povstání loutek, navozujícím p ita livou magi nost 

a démoni nost loutkové í e, auto i ve dvou orienta n  uvozujících pasá ích 

zd raz ují sv j zám r spojit populární hledisko s odborn m v kladem a 

nabídkou dosud nepublikovan ch informací. Zde i pozd ji v textu (s. 191 aj.) si 



pln  uv domují, e loutka nemá funkci autonomního v tvarného díla, n br  e 

je interak ní sou ástí divadelního celku. P i odhlédnutí od loutek-p edm t  se 

nicmén  koncentrují na loutku coby artefakt a v p vodních snímcích V. Jiráska 

akcentují osobit  pohled na její kvalitu v tvarnou (s názorem, e historická 

loutka je schopna ít samostatn m ivotem a m e podobn  jako socha 

existovat de facto i bez vodi e, vystoupil rovn  Milan Kní ák). Správn  jsou tu 

p ipomenuty základní „zdroje“ knihy, tedy v znamné kolekce, které auto i za 

p ísného v b ru vhodného materiálu (v nejstar ích asov ch úsecích ov em jen 

neúpln  i nespolehliv  identifikovatelného) prohlédli, a  u  lo o zde stru n  

charakterizované fondy státní (Muzeum loutká sk ch kultur v Chrudimi, 

divadelní odd lení Národního muzea v Praze a MZM v Brn , Západo eské 

muzeum v Plzni a obdobné instituce v Klatovech, Písku, eském Krumlov , 

Semilech nebo v Opav ) i o sbírky soukromé (M. Kní ák a Ji í Vorel v Praze, 

Václav Rykr z Roudnice nad Labem, P. Jirásek v Brn ).

V lednu 2009 absolvovala monografie eská loutka hned dvojí slavnostní 

k est, vhodn  situovan  do práv  probíhajících specializovan ch v stav a 

doprovázen  odpovídajícími divadelními vystoupeními, a to nejprve v Brn  

v letohrádku Mitrovsk ch a vzáp tí v pra ském eském muzeu v tvarn ch 

um ní. Formou rozhovoru s autory ji zevrubn  p edstavil rovn  kulturn  

publicistick  magazín Ji ího Kamene na rozhlasové stanici Vltava 31. ledna t. r. 

Vedle pochvalné odezvy v kulturním tisku (srov. nap . lánek Ji ího Plocka 

Magick  sv t eské loutky, Literární noviny, . 4, 19. 1. 2009) objevily se té  

konkrétní v hrady (Kní ák, M: N kolik kritick ch poznámek k publikaci eská 

loutka, Loutká  . 1, 2009). Ná  p ísp vek m e nabídnout pohled teatrologa a 

publicisty v nujícího se soustavn  p edev ím profesionální i amatérské Thálii 

inoherní – tedy recenzenta, kter  sice zejména moravská 

„pimprlata“ (brn nskou Radostí po ínaje a hronovsk mi p edstaveními kon e) 

dlouhodob  pravideln  sleduje i mediáln  “kibicuje“, av ak na slovo vzat m 

specialist m na v vojov  historické i emesln  v robní detaily loutká ství do 

jejich „píse ku“ vstupovat nemíní.

Kniha má uvá livou a p ehlednou kompozici. Po on ch typograficky 

odli en ch vysv tleních (O knize, eské loutká ské sbírky) následují dv  hutné 

t ístránkové kapitolky obecn  pojaté (vzhledem k populariza nímu poslání 

svazku mohly b t mo ná p ece jen obsáhlej í). Partie Co je loutka ú eln  

vymezuje „terén“ charakteristikou tohoto kulturního fenoménu („figurativní 

p edm t s ur itou ikonickou hodnotou a pohybov mi schopnostmi dan mi 



konstrukcí“), a to jak z obtí ného aspektu defini n  teoretického a 

taxonomického (tomu se ji  d íve v noval zejména Petr Pavlovsk ), tak 

z hlediska v tvarn  estetického, scénického nebo historického, jen letmo 

zmi ujíc n které v vojové momenty po ínaje starov kou Indií. Navazující 

Kousek historie op t alespo  v kostce p ipomíná kultovní funkce figurek 

z prav ku, pestrou kálu loutek orientálních i evropskou tradici s ko eny ve 

st edov ku, kter  jako to jejich nejroz í en j í typ p evzal z V chodu marionety. 

Textové t i t  publikace pak tvo í t i dále podrobn ji len né a t d e obrazov  

dotované oddíly, chronologicky pojednávající o v voji eského loutká ství od 

dolo iteln ch po átk  a  do nového tisíciletí.

První úsek o esti podkapitolách nese ozna ení Loutky esk ch ko ovn ch 

marionetá ; za íná p elomem baroka a osvícenství  a sleduje postupné 

vytrácení cestujících loutká  v 19. a 20. stol. První e tí marionetá i za ínají 

p sobit pravd podobn  v poslední t etin  18. stol. Se smyslem pro v vojovou 

souvzta nost tu auto i uvád jí adu zajímav ch a  „m toborn ch“, pro laika 

patrn  neb n ch fakt , jmen a souvislostí z období josefínsk ch reforem a 

národního obrození, nap . o skute né um lecké hodnot  i vlasteneckém étosu 

vesm s nep vodního a bohu el pov t in  p ímo nedochovaného repertoáru 

specializovan ch „horák “ a v estrann j ích „dolák “, jeho  postbarokn  

ustrnulá scénografická slo ka byla limitována hospodsk m prost edím. Jak u  ve 

své „Encyklopedii“ opakovan  konstatoval M. Kní ák, na tém  nezdolatelné 

obtí e nará í tak ka detektivní, chyb jícími i omyln mi informacemi provázené 

pátrání po p vodu a skute ném stá í jednotliv ch antropomorfn  

konstruovan ch polychromovan ch loutek rozli né velikosti a jejich soubor  

(mezi t mi dochovan mi nejspí  zaujímá prvenství Poustevník z depozitá e 

Národního muzea v Praze). Problému se cílen  v nuje podkapitola tvrtá, tyto 

otazníky (ob as polemicky vyhrocované) v ak jako ervená nit p etrvávají a  do 

moderní doby. Zainteresovan  tená  se dále pou í o jejich rozt íd né typologii, 

konstrukci a finesách rukod lného zhotovování tradi ních marionet z lipového 

d eva, o jejich kolen ch i amatérsk ch ezbá ích. Z anonymity p ed námi 

vyvstávají n která slavná rodová jména (Mikolá  Sychrovsk  z Mirotic, 

Suchardové z Nové Paky, Pra an italského p vodu Josef Alessi aj.) se sv m 

typick m v tvarn m rukopisem, následována mlad ími dynastiemi, „hut mi“ a 

firmami; tato podrobn ji rozvedená, faktografií nabitá partie dosahuje samé 

hranice deklarovaného v tvarného pojetí knihy.

Do sedmi kapitolek je roz len na ást druhá, nazvaná Rodinné loutkové 



divadlo. Z rozli n ch zorn ch úhl  rozebírá dal í v vojovou etapu, která u nás 

vyst ídala stagnující a odcházející ko ovnou Thálii. Zprvu lo o privátní 

amatérské aktivity, ur ené v hradn  d tem a p ízna né pro první polovinu 20. 

stol. Z domácností se p ená ely do soubor  spolkov ch a kolních, kde se 

posléze sm rem k profesionalizaci prosadila hlavn  tve ice institucí z Prahy a 

Plzn . Nadále byly preferovány marionety na kukátkové scén  s prospektem, 

kulisami, sufitami a oponou. Obliba stolních divadel, hojn  produkovan ch i 

v N mecku, zalo ení asopisu esk  loutká  (1912) i dal í po iny Jind icha 

Veselého mj. probudily kreslí sk  zájem Mikolá e Al e a tedy zrod na ich prvních 

sériov  vyráb n ch loutek „al ovek“. Brn n tí auto i se poté s etn mi citacemi 

a technick mi podrobnostmi zab vají kup . rozli n mi edicemi ti t n ch 

dekorací tehdej ích stolních divadélek, srovnáním jejich v tvarné podoby, 

ovlivn né ji  nejen secesí (Artu  Scheiner), ale i kubismem (Miroslav Kolá ), 

stylem art deco atp. Mnoho renomovan ch v tvarník  (probíran ch v p í tí 

ásti) navrhovalo rovn  loutky, p i em  se v typizované produkci 

vyhledávan ch firem (Antonín Münzberg, Modr  & anda, JEKA, Alois Preclík 

aj.) dlouho udr oval p ísn  typologick  realistick  ráz. P es jeho pochopiteln  

zna né kvalitativní rozdíly hodnotí J. Blecha a P. Jirásek rodinné loutka ení 

s citlivou objektivitou a ohledem na historick  kontext. Záv rem p echázejí 

k díl ím i  komplexn j ím úvahám o specifi nosti loutkového divadla, kde se 

„p edm t stává znakem dramatické postavy“.

Zna n  slo it  a z povahy v ci pochopiteln  i mírn  „rozbíhav “ je oddíl t etí 

Tv rci loutek – um lci, stratifikovan  do ty  podkapitol. Obecn j í pohled 

sk tá partie Prom ny eského loutká ství v první polovin  20. století. 

Nedlouhou etapu do konce první sv tové války se synkretismem um leck ch 

sm r  a tudí  hegemonií v tvarník  ozna uje jako „loutká skou renesanci“; 

mezivále né dvacetiletí s nástupem avantgardy nabízí strakatou mozaiku jmen 

kum t  r zné orientace s bli ím zam ením na ji  p edtím zmín n  kvartet 

p edních esk ch soubor . Sourod j í defilé um lc  asto více obor  

(chvályhodn  s biografick mi daty i vyznávan mi sm ry) najdeme v hutné, 

v cn  konkrétní i p ehledné pasá i Loutká tí tv rci od za átku století do 2. 

sv tové války. Do pat i n ch souvzta ností jsou tu za len ni nap . Karel tapfer, 

Ladislav aloun, Hanu  Folkman, prof. t pán Zále ák, Josef Váchal, Karel 

Svolinsk , Vojt ch Sucharda nebo Ladislav Sutnar, po nich pak Ji í Kroha, Josef 

Skupa, Jan Vav ík-R z, Karel a Gustav Noskové, Ji í Trnka, Ond ej Sekora, 

Emanuel Famíra, Franti ek Vojá ek, Bohumil Bud ínsk  a Jaromír Zden k 



Vysko il. Nadhledov  sumarizující p ístup se spoléháním na citáty si vynutila 

sekvence P ízna né tendence eského „profesionálního“ loutká ství, t kající se 

období po r. 1945. Unifikující tendence padesát ch let s devíti oficiálními 

loutkov mi scénami a vznikem specializovaného kolství vyst ídaly na cest  od 

popisnosti k rozvíjení fantazie experimenty následujících dekád, mj. nástup 

„ ivá k “ i tzv. alternativního proudu, osobité uplatn ní loutek ve filmu a 

televizi (Jan vankmajer, Ji í Barta), po íta ová animace apod. Zna ná 

um lecká pluralita, k jejímu  zhodnocení dosud chybí pot ebn  odstup, 

ovlivnila i záv re nou partii Moderní loutká tí tv rci po druhé sv tové válce. 

V díl ím p ekr vání s kapitolou p edchozí (srov. s. 266 a 284, 267 a 288) a se 

snahou o úplnost zde op t zhruba po desetiletích nacházíme zevrubn  

mozaikovit  v et re isér , scénograf  a dal ích osobností (od v estranného 

Jana Malíka p es Vojt cha Cinybulka po performery typu Petra Nikla a Franti ka 

Skály – doplnili bychom loutkoherecky originální, u  deset rok  mezinárodní 

festivaly po ádající brn nské Divadlo Lí e ), na t stí doprovázené v sti n mi 

lakonick mi charakteristikami s odkazem na dal í prameny v poznámkách. 

Za základním textem a obrazov m materiálem záslu n  nechyb jí ani dal í, 

bibliograficky pou ené nále itosti, v publikaci ur ené ir ím tená sk m vrstvám 

zase ne tak samoz ejmé. P edev ím je to pom rn  obsáhl  poznámkov  aparát, 

typograficky odli en  a za azen  odd len  ve t ech blocích v dy za ka d m 

tematick m oddílem. V záv ru knihy najdeme Seznam vyobrazení, kde je podle 

p íslu ného po adí a unifikovan m zp sobem detailn  popsána ka dá z loutek 

nebo maleb. Dovíme se tedy kup . její název a eventuáln  typovou 

charakteristiku, materiál, skute nou velikost, dataci vzniku, jméno zhotovitele a 

dostupné údaje o n m, sou asné místo ulo ení a p ípadná dal í pozoruhodná 

fakta. I kdy  se práv  v této sfé e dají o ekávat neúplnosti nebo diskusní 

nep esnosti, pracnost onoho seznamu je nabíledni. Rozsahem odpovídající je 

rovn  alfabetick  soupis domácí i zahrani ní Pou ité a doporu ené literatury, a 

to v etn  n kolika odborn ch periodik, p edev ím prom ujícího se Loutká e s 

jeho fundovan mi seriály. Nezapomn lo se ani na Jmenn  rejst ík (v jime n  jen 

s rodov m p íjmením nebo zkratkou jména k estního) a stru né medailonky 

autorské trojice, zatímco cizojazy ná resumé (a také nejspí  obtí n  p elo itelné 

názvové popisky zobrazen ch artefakt ) koneckonc  o elíme.

Je pochopitelné, e texty jednotliv ch, informativn  úvodních i t í st ejních 

kapitol této iroké ve ejnosti adresované, v nejlep ím slova smyslu „propaga ní“ 

knihy nevycházely jen z vlastního heuristického bádání autor , n br  e erpaly 



z dosavadní více i mén  bohaté a spolehlivé odborné literatury (sumárn  

shrnuté a v konkrétních citacích bibliograficky identifikované) a e vyu ily také 

kompila ních postup  s p ebíráním informací „z druhé ruky“, patrn  i za cenu 

akceptace p edch dci tradovan ch neov eností, ba drobn ch omyl . Nad 

tímto rizikem v ak i u verbální slo ky knihy z eteln  p eva ují klady. P i u  

zmín ném p ehledném chronologickém len ní zvolené látky, probírané v dy 

zasv cen , s odbornou erudicí a ohledem na její v vojovou dynamiku i 

dialektické vztahy dobov ch proces  bez ne ádoucích ahistorick ch posun , 

oceníme její dota ení a  do sou asnosti. J. Blecha a P. Jirásek se sice 

neodhodlali k celkov  resumujícímu záv re nému oddílu, jednotlivé asové a 

tematické úseky v ak shrnující pasá e nepostrádají. Tém  ka dé ze stovek jmen 

opat ují dostupn mi ivotopisn mi údaji (u n kolika málo mlad ích, nap . Evy 

Eliá ové, jsme je nena li; v tvarníku Miroslavu Melenovi na s. 282 u  bohu el 

musíme doplnit úmrtní rok 2008). Pr b n  p edestíraná fakta a z nich 

vypl vající konsekvence automaticky dokládají, a  u  v etn ch poznámkách 

s odkazy na dal í rozhoj ující prameny nebo ilustrujícími fotografiemi. Obecn j í 

teze zpravidla neservírují autoritativn , ale op t s v domím názorové plurality 

nebo s náznakem polemiky v i dosud petrifikovan m náhled m. Formulují 

v cn , zhu t n  a bez pseudofejetonistické upovídanosti, tak e celá textová 

komponenta knihy p sobí kompaktn  i tiv . Lapsy, které pedantick  tená  

objeví, jsou ojedin lé a skute n  jen marginální (mírn  odli né názvy hned ty  

kapitol v úvodním Obsahu a poté u samotného textu – s. 211, 231, 255, 275; 

abecední za azení V. aludové v soupisu literatury; p eklep „od vydstopovatelné 

minulosti“ u Kní ákova titulu – s. 349).

V t ina zainteresovan ch zájemc , kte í si tuto ne práv  levnou knihu (náklad 

není uveden) po ídí z vlastní kapsy nebo spí e vyp j í v n které z knihoven, 

vybere si ji  práv  pro její dominantn  v tvarné pojetí. Grafická úprava 

Rostislava Va ka s atraktivním p ebalem a stránky p lící textovou sazbou na 

k ídovém papí e tento estetick  zám r nevtírav  podporuje (p i podrobn j ím 

studiu se nicmén  obtí n ji pracuje s drobn m bíl m tiskem na erném 

podkladu, kde nadto ani není stránkování). Ve srovnání s Kní ákovou 

„Encyklopedií“, kdy autor sice rovn  vyu il své sbírkové fondy a v p ípad  

pot eby také vlastní tv r í zku enosti, ale u pestré, v t inou ernobílé obrazové 

slo ky byl odkázán na materiály kolísavé kvality z rozdílné doby a z velmi 

r znorod ch, jmenovit  neuvád n ch zdroj , um lecky i dokumentaristicky 

zku en  profesionál V. Jirásek mohl p i zachycování obzírav  a uvá en  



vybran ch artefakt  jít tak íkajíc ad fontes a sou asn  publikaci garantovat 

jednotn  p vodní autorsk  „design“.

V chronologickém azení od konce 18. století po sou asnost a p i t etinov  

propor ním rozd lení kniha zahrnuje necelé t i stovky v t inou (280) 

íslovan ch, nejprve krátce p ímo u snímku a pak detailn ji v Seznamu 

vyobrazení pat i n  identifikovan ch (n kdy je poznámka spole ná pro 2-3 

obrázky, umíst ním od sebe pom rn  vzdálené – s. 173 a 190) barevn ch 

fotografií celostránkového (v jime n  i dvoustránkového) nebo prom nliv  

men ího rozm ru. Jsou azeny do blok , na samostatné strany (v obou t chto 

p ípadech u ite ná paginace chybí) nebo n koliker m zp sobem v le ovány do 

souvislého textu. Mezi zobrazen mi p edm ty pochopiteln  zcela p eva ují 

loutky (ojedin le té  jejich návrhy); najdeme tu v ak nap . také malované  

prospekty, dekorace (na s. 156-157 nebo 163-164 v p íli ném, opticky málo 

z etelném nahu t ní), plakáty a v nejnov j í etap  rovn  jiné v tvarn  p sobivé 

objekty. tená i se tak pr b n  nabízí mo nost názorné vizuální konfrontace 

s ob as podrobn m popisem v textu (srov. Svolinského ábla na s. 234 a obr. 

. 177).

P i zachycování mnoha desítek figurálních typ  V. Jirásek pru n  uplat uje 

ob  deklarovaná hlediska, informa ní a estetické: v t ina marionet je na 

neutrálním, spí e tmav ím pozadí a v „atmosférotvorném“ nasvícení (sta í ezbá i 

obvykle kalkulovali se spodním osv tlováním scény z p ední rampy) zachycena 

solitérn  a vertikáln  (v jime n  v jiném kontextu i opakovan ), ob as i 

v detailu (v etn  samostatn ch hlavi ek) nebo v seku, n kdy v poloze sedící, 

le ící i ulo ené ve „figuraci“, rovn  ve vhodn ch kulisách i s mobiliá em a 

n kolikrát v plenéru (p i domovní zdi, na louce u vody). Pom rn  asto tvo í 

loutky rozli ná aran ovaná „skupení“ a „záti í“ – a  u  podle p íbuzensk ch i 

„slu ebních“ vztah  (královská rodina, matka s d tmi, d dek a babka, písa  

s lokajem, rytí  a drak) nebo p i koncentraci variabilních podob té e postavy 

(královni ky, krholové, koní ci,  draci atp.). N kolik snímk  bezprost edn  

porovnává ezbá skou zru nost otce a syna nebo zajímav  odkr vá finesy 

mechanismu figur (pohyblivá ústa a o i, „dut ní“ t la). Historicky star í loutky 

zap sobí syrovou patinou opr skané a od ené polychromie, jiné naopak 

zaujmou okázal m, nádhern  zdoben m kost mováním v etn  rytí ské zbroje; 

fantaskní nadp irozené bytosti mimod k p itahují secesním symbolismem  a 

pitoreskní bizarností ( roifova Vodníka – . 81– míval ve své pracovn  T. G. 

Masaryk)  a je t  dal í, zejména rozli ní kostlivci, d chnou na nás závanem 



záhrobního tajemství, iracionality a surreálna (Smrtka s nin rou – . 99). Kdyby 

se n které agilní nakladatelství pohotov  ujalo úkolu editovat z tohoto 

fotografického bohatství stru n  komentované soubory pohlednic (jako jsou 

por znu k dispozici v pokladnách n kter ch muzeí a divadel), nepochybn  by 

pot ilo ctitele „pimprlat“ i filokartisty a bohdá by neprod lalo.

Reprezentativní velkoformátová monografie J. Blechy, P. Jiráska a V. Jiráska 

eská loutka (J. Plocek by ji rád nominoval na „v tvarnou publikaci roku“) 

p i promy lené struktu e probrala v textové i obrazové rovin  v echny podstatné 

aspekty sledovaného fenoménu a vyty en  cíl se ctí splnila. Vá n j ímu zájemci 

m e poslou it jako zdroj elementárního odborného pou ení, ale také doká e  – 

e eno s Franti kem Jiráskem – „rozechv ti struny srdce“ a dosp l m i d tem 

otev ít bránu do nekone ného arovn  pohádkového sv ta. Posta í v klidu 

usednout „daleko od hlu ícího davu“, voln  listovat jejími barevn mi stránkami 

a – podobn  jako vnímav  esoterick  labu ník Ji í Karásek ze Lvovic – 

magickému kouzlu na ich marionet podlehnout.

Vít Závodsk


